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Schubert Impromptus D899 and 935 and
the 17 Landler Dances Op. Post D366

When the delegates gathered for the Congress of Vienna in September 1814,
following the abdication of Napoléon Bonaparte as Emperor of France, the
16-year-old Franz Schubert had taken a post as teacher at his father’s school,
ensuring that he would not be conscripted into the Austrian Army, which had
been much expanded following Napoléon's triumphant entry into the Austrian
capital in May 1809.

Napoléon announced he would take the city’s ‘good citizens under my special
protection, ensuring that the ailing Franz Joseph Haydn would be protected by
a special squad of soldiers; he also sought Beethoven, who would have none of
Napoléon’s own overtures: the composer’s new piano concerto, to be nicknamed
the ‘Emperor’ by its English publisher John Cramer, and premiered in Leipzig
two years later was not heard in Vienna until 1812, a fateful year for Napoléon,
whose defeat in Russia triggered his eventual abdication.

The Congress of Vienna was signed in June 1815 — but three months before,
Napoléon had escaped from his banishment on the Island of Elba, gathering his
loyal forces for what became his last battle, at Waterloo in present-day Belgium,
defeated by forces commanded by the Duke of Wellington.

Finally, it seemed, peace could come to Europe, and for the Viennese, the
Congress ushered in a new stability, known as the Biedermeier period, of which
the first dozen years or so cover the latter life of Franz Schubert, who was to die
in November 1828, two months before what would have been his 32nd birthday.
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Biedermeier Vienna saw much social and economic change: principally, a
new ‘middle-class’ arising from the large rise in population. When Beethoven
walked in the Vienna woods in 1800, the city’s population was about 250,000; at
Schubert’s death, it approached 340,000, thereby providing a bigger audience for
the arts, public and private.

‘Musical evenings’ in the 1820s could be held in Vienna at the homes of those who,

a few decades before, could not have afforded the new pianofortes or printed
music, and although Schubert matched the larger structures which Beethoven
had created in that same decade in that same city with music of ‘heavenly length),
the younger composer’s musical evenings at home - ‘Schubertiades’ as they
were called - were outlets for his songs and piano pieces: through his friends’
enthusiasm he found a ready and appreciative audience.

Whilst it is true that the piano Sonatas of Schubert mark the end of the first great
era of the genre, his shorter piano pieces instinctively appealed to the growing
new audience for music. The tragedy was that in many ways such appeal was not
one which he lived to see fulfilled. The solo piano genre piece was evolving at
that time, and the title Tmpromptu’ for such a piece seems to have been coined in
1817 by the conservative-minded journal, the Allgemeine musikalische Zeitung.
The title was applied in 1822 by a Viennese publisher to a set of six pieces by the
Czech-born Jan Vorisek - a composer six years Schubert’s senior who settled in
Vienna in 1814, becoming one of Schubert’s closest friends and an acquaintance
of Beethoven (Voiisek was to die in 1825, aged 34).

Schuberts fecundity means that even today there is argument as to exactly
how many piano sonatas he composed: it has been suggested that the two sets
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of Impromptus (composed late in 1827) are sonates manquées, but although
plausible, it is countered by Schubert’s letter to the music publishers Schott
and Company in February 1828 which mentions ‘Four Impromptus which
can appear singly or all four together. Almost three years after his friend’s
death Schubert applied the ‘Impromptu’ title to the first set ~ specifically, to
the first two of the initial set of four -~ when Tobias Haslinger printed them.
Schotts did not publish them at that time, and it fell to Diabelli - who certainly
knew Voiisek — to issue them for the first time in 1839, with a dedication to
Liszt - Diabelli had recently published Schubert’s late Sonatas for the first time,
dedicating them to Schumann.

Considering the first Impromptu (in C minor) from the D899 set, we can
understand the uncertainties of some commentators, for the inherent nobility
of its ideas and the unique quality of the composer’s creative working share the
breadth of an implied Sonata movement. The material is faintly martial, with an
additional air of regret, as if an inner communion.

The second Impromptu, in E flat, one of the most popular of the eight, has rapidly-
flowing right hand scalic runs above a simple left hand support. Its whimsical
air brings, as so often with Schubert, a contrasting idea, appearing almost from
nowhere, yet its arrival is not inappropriate: the material is repeated, and a rather
abrupt curious coda leaves us wanting more.

Schuberts originality often takes us by surprise: only when the event happens
do we realize something unusual has occurred. The third Impromptu - apart
from in Bach’s 48 - is one of the first independent pieces ever written in G flat
major, this rare key and time-signature (4/2) sharing subtle connexions with its
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predecessor - the relative major, the texture and sense of flow (the theme now in
the middle region of the instrument) — here is another view of a similar mood,
the lyrical nature of the theme unquestionably identifying the composer.

The textural fascination continues in the fourth Impromptu: rippling
characteristics in the right hand are revisited, and the underlying nature of the
first appears to cast a long shadow on this music, despite its independence. Yet it
is Schubert’s timeless lyricism and his fascination with key-relationships which
underpin the unique nobility of his apparently effortless musical thought.

With the second set of four Impromptus, D935, sonata-seekers may have
a stronger case, but they are surely disabused by Schuberts manuscript
dated December 1827 (eleven months before his death), wherein he initially
numbered them 5-8. He renumbered the pieces 1-4, implying a second set. If
tonal relationships in the D899 set are more subtly intertwined (the succession
of rising minor thirds), those of D935 are less so: the first and last Impromptus
share the same F minor.

But one can easily become sidetracked looking for more connexions which the
composer may not have intended: being written at the same time, it is obvious
that similarity of thought and approach would be evident. The first F minor
Impromptu may mislead analysts - it can be considered in various ways - but
the unfolding of this piece is a wonder of musical creation: Schubert manages
to keep the mood, as it were at the shoulder of the music, whilst his thought
muses widely over his ideas, varying and returning them to remind us what
it was that his muse considered, drawing us into his world almost before we
realize what has happened.



The second Impromptu, in A flat major, is more straightforward in ground-
plan, as if minuet and trio form: ideas so simple yet genuinely inspired, and
quintessentially Schubertian makes us wonder why this music remained
unpublished until eleven years after the composer’s death, the flowing’ nature of
the trio section relates perfectly to the textures of the D899 set.

The third, in B flat major, is a set of variations on a theme reminiscent from
Schubert’s incidental music for Rosmunde, and of the slow movement from the A
minor Quartet. One can imagine Schubert, at one of those Schubertiades, being
asked by a friend to play the tune, whereupon a set of spontaneously-improvised
variations flow from his hands, recalled during the next day or so and written
down independently, making the longest Impromptu of the eight.

The final Impromptu is Schubert in more playful mood (marked ‘scherzando’). A
broadly simple A-B-A structure, the ‘rippling right hand’ echoes earlier textures
of the Impromptus, but time and again Schubert confounds our expectations
with subtle changes in masterly yet friendly fashion, saying — ‘Ah, you were
expecting that — but 'm giving you this view instead!” - and we applaud.

In May 1824 Schubert was invited by Count Johann Carl Esterhazy, head of the
noble family which had done so much to encourage musical art to accompany
the family to their castle in Zelész in Hungary for the summer. Schubert
instructed several family members in Vienna as well as in Zelész, and it was in
the Hungarian castle that he composed a group of Landler dances for solo piano.
His relationship with some members of the family bordered on friendship, but
Schubert was homesick for Vienna, and it may well have been his homesickness
that caused this set of folk-type dances to come into being.
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The Léandler, a not-too-fast dance in % time, appears in the work of many
composers, and is considered by some to be a precursor or the waltz. Such was
Schubert’s legendary melodic inventiveness that, despite their individual brevity,
the dances have an appeal that transcends length: in 1869, Brahms published
an edition, adding several more (originally for four hands) from the original
manuscript which he possessed. In these Lindler we surely feel, as Schumann
observed in Schubert’s music, ‘It carries within it the germ of everlasting youth’
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Great Britain, as well as in America, China, France, Italy, Norway, Austria,
Thailand, Kenya and the Gulf States. The Piano Winner of BBC Young Musician
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Cordelia is a passionate chamber musician, having performed with the Endellion,
Fitzwilliam and Maggini String Quartets and many other combinations of
musicians. She also particularly enjoys working on Lieder and song cycles.
Alongside her performing career, Cordelia founded Cafe Muse, an innovative
series of events bringing classical music out of the concert hall and into the
relaxed setting of bars and brasseries.

Cordelia’s musical tuition began at home as soon as she could climb onto
the piano stool, aged three, leading to a first public piano recital to celebrate
her eighth birthday. She spent seven years at Chethams School of Music in
Manchester, studying with Bernard Roberts and Murray McLachlan. A degree
in Theology at Clare College, Cambridge followed, with Cordelia specialising
in Hinduism and Buddhism. During this time, she took piano lessons with
Hamish Milne in London. In 2009, Cordelia graduated with a First and moved
to the Guildhall School of Music and Drama, where she completed a Masters in
Performance, studying with Joan Havill.

Schubert Impromptus D899 et 935 et
les 17 Danses allemandes Op. Posthume D366

Lorsque les délégations se réunirent au Congres de Vienne en septembre 1814,
suite a Pabdication de Napoléon Bonaparte de son titre d’ Empereur de France,
Franz Schubert, alors 4gé de 16 ans, occupait un poste de professeur dans Iécole
de son pére ce qui lui avait évité détre engagé dans larmée autrichienne, laquelle
avait considérablement accru ses effectifs aprés lentrée triomphale de Napoléon
dans la capitale autrichienne en mai 1809.
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A Tépoque, Napoléon annonga quil prendrait « les bons citoyens sous sa
protection », et affecta une garde particuliére au service de Franz Joseph Haydn
qui était alors souffrant ; il essaya également d’approcher Beethoven, mais celui-
cin’y donna aucune suite : son 5e Concerto pour piano, que léditeur anglais John
Cramer intitula « CEmpereur » et qui fut créé a Leipzig deux années plus tard, ne
fut pas interprété & Vienne avant 1812, l'année fatidique ot sa défaite sur le front
russe précipita I'abdication de Napoléon.

Le Congrés de Vienne fut signé en juin 1815 — mais trois mois auparavant, Napoléon
sétait échappé de son exil sur I'lle d’Elbe, rassemblant ses forces loyales pour livrer ce
qui devait étre sa derniére bataille, 8 Waterloo (actuellement en Belgique), a I'issue
de laquelle il fut vaincu face aux troupes commandées par le Duc de Wellington.

Enfin, il semblait que la paix pouvait prévaloir en Europe, et pour les Viennois,
le Congreés déboucha sur une période de stabilité a laquelle on donna le nom
de Biedermeier et dont les douze premiéres années correspondent peu ou prou
aux derniéres années de Schubert qui décéda en novembre 1828, deux mois
avant ce qui aurait été son 32e anniversaire. La Vienne de Biedermeier fut le
théatre de nombreux changements socio-économiques, au premier chef desquels
lémergence d’une classe moyenne issue de I'accroissement considérable de la
population. Lorsque Beethoven se promenait dans les bois de Vienne en 1800,
Vienne comptait environ 250000 habitants ; a la mort de Schubert, la population
approchait les 340000, ce qui impliquait une nette augmentation du public
potentiel pour les arts, que ce soit dans les lieux publics ou privés.

Dans les années 1820, on pouvait assister & des « Soirées musicales » chez des
particuliers qui, quelques décennies auparavant, nauraient pas eu les moyens
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;anoforte ou des partitions, et bien que Schubert ait abordé les
1 es que Beethoven durant cette période avec des ceuvres de
les soirées musicales qu’il organisa chez lui durant sa

jr un p
andes form

: slestes »» L N ; 5
sions Cfeameuses « schubertiades » - étaient entiérement dévolues a ses

_ les our piano : Jenthousiasme de ses amis lui permit de bénéficier
1Piéces P

toire djsponible et connaisseur.
it

¢ les sonates pour piano de Schubert marquent la fin de
de période de ce genre, Ses piéces pianistiques de moindre
i 2 t naturellement un grand succes aupres du cercle de plus
ortereneaux mélomanes. Hélas, et a maints égards, il ne vécut
! di-‘S n(fuZémom de ce succés. Le genre des piéces pour piano seul
4 etFe eévolution, et le titre « Impromptu » pour de telles piéces
gltflisé pour la premiere fois en 1817 dans I.e trf‘as conser,va}teur
alische Zeitung. En 1822, ce titre a été.attrlbu‘e par un ed}tfur
il de six pieces du compositeur d’origme. tchéque Jan VOI'lse.k
~ on 1814, il devint un des plus proches amis de Schubert, de six
i n. Il est décédé en 1824 a I'age de 34 ans.

st vrai qU

fréquenta Beethove

ubert était telle quaujourd’hui encore on s:interroge sur
ses sonates pour piano : certains ont suggere que'les deu:x
otus (composés fin 1827) sont des sonates manquées, mais,
tte hypothese est contredite par une lettre de Schubert a
ier 1828 dans laquelle il mentionne « Quatre I.mpromptl}s
bliés séparément ou ensemble ». Presque trois ans apres
Schubert donna le titre « Impromptu » au premier de ses
at, aux deux premiers des quatre recueils envisagés - lorsque
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Tobias Haslinger les imprima. Ce nest pas Schott mais Diabelli, qui connaissait
certainement VoriSek, qui les publia pour la premiére fois en 1839 avec une
dédicace a Liszt, aprés avoir récemment publié, également pour la premiére fois,

les derniére sonates de Schubert, dédiées a Schumann.

Si Ton considére le premier Impromptu (en do mineur) du recueil D899, on
comprend la perplexité des commentateurs car la noblesse des idées et la
qualité de la facture portent la implicitement marque d’'un mouvement de
sonate. Le ton légeérement martial se méle d'une nuance de regret en une sorte
de communion intime.

Le second Impromptu, en mi bémol, un des plus populaires du recueil, comporte
un flot de gammes déferlantes & la main droite sur un simple soutien de la
main gauche. Son caractére fantasque, comme souvent chez Schubert, est
contrebalancé par un deuxiéme motif contrasté qui semble venir de nulle part,
mais qui se révele indispensable : le matériel thématique est répété et la piece
sacheve sur une coda étrangement abrupte qui laisse lauditeur sur sa faim.

Loriginalité de Schubert nous prend souvent au dépourvu : cest seulement
lorsque Iévénement se produit que nous réalisons que quelque chose d’inhabituel
sest produit. Le troisiéme Impromptu - si lon excepte le BWV 858 de Bach - est
P'une des premiéres piéces indépendantes jamais écrites en sol bémol majeur :
cette tonalité rare et la mesure employée (4/2) présente de subtiles affinités
avec son prédécesseur, telles que le relatif majeur, la texture et la maniére de
faire circuler le théme (ici dans le medium du clavier), et lon y retrouve une
atmosphére similaire, quoique sous une autre forme, tandis que le caractére
lyrique du théme ne laisse aucun doute quant a I'identité du compositeur.
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La richesse texturale est @ nouveau alhonneur flans le 4e Improm'l‘)tu : Ifs volutes
de la main droite adoptent une al-ltre forme, et lombre d.e la premiére piece plane
sur cette musique, €0 dépit du fait quc.alle fi sa propre ex1ste.nce. Et cependa.nt, ce
sont le lyrisme de Schubert et sa fascmatlon’ pour 1es relations tonales qui S‘OLIS—
tendent la noblesse incomparable de sa pensce musicale, apparemment naturelle.

Le second recueil de quatre Imprompttls, D?35, consltitue un défi encore plu.s
grand pour les chercheurs de sonates, méme s 1ls.sont détrompés par le manuscrit
de Schubert, daté de décembre 1827 (onze m01s,afvant sa r{xort), et ()ians }equel
les pieces sont numeérotées de548. Illes rem?melotaA de 124 afin den fa1re.un
second recueil, Les relations tonales du D899 sentremélent de fac;o‘n plus subtiles
(la succession de tierces mineures ascendantes) que (}ans le D9.3§ gu,fpar .exemple,
le premier et le dernier Impromptus partagent la méme tonalité de fa mineur.

ment se fourvoyer a vouloir trouver entre ces pieces
Plus de connections que le compositeur nen a, 11\111~meme souhaltges :-aye-llnt .eFe
Composées en méme (emps: il est naturel quelles comportentf es simi .am:{s
dans leur conception et leur facture. Le pl'eml\er.llmprorAnptu, en fa m(ini;l’a. e
quoi dérouter les analystes dans la mesure ou i Peu.tletre compris de diver lses.
Manjéres - mais il nen reste pas moins une‘me‘lvelll.e de création musicale :
Schubert parvient a maintenir une ,atmosphere lntlm.1st,e tout en laissant son
inspiration saventurer Join dans }e développement des 1deeAs, cognme pour Illou‘s
rappeler ce que samuse luia dicté, et finalement nous entrainer dans son univers

salisi est passé.
Presque avant que nous réalisions ce qui sest p

Mais on pourrait facile

1 la bémol majeur, est plus simple sur le plan formel :

L ie romptu, € ) X ;
© dewtniCEEE. t trio. On se demande pourquoi cette musique si

il Sapparente & un menuet €
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simple et cependant véritablement inspirée et profondément schubertienne na
été publiée que onze ans aprés la mort du compositeur. Le caractére « fluide » du
trio évoque parfaitement les textures du recueil D899.

Le troisiéme, en si bémol majeur, consiste en une série de variations sur un théme
qui rappelle la musique de scéne pour Rosamunde, ainsi que le mouvement lent
du Quatuor en la mineur. On imagine Schubert, lors d’'une de ces schubertiades,
sollicité par un ami pour jouer ce théme pour ensuite improviser librement des
variations qu’il aurait couché sur le papier le lendemain, en faisant ainsi le plus
long de ses huit Impromptus.

Le dernier Impromptu nous montre un Schubert plus primesautier, ainsi que
l'indique la mention « scherzando ». La piéce se caractérise par une structure
A-B-A globalement simple et des arabesques a la main droite qui font écho aux
textures des précédents Impromptus, mais & nouveau, Schubert nous prend au
dépourvu par de subtiles variations comme pour nous dire, avec une amicale
habileté : « Vous attendiez cela, et bien je vous donne ceci a la place ! » - et
nous applaudissons.

En mai 1814, Schubert fut invité par le comte Johann Carl Esterhdzy, chef de la
famille qui fit tant pour encourager l'art musical, & accompagner sa famille dans
leur chateau de Zelész en Hongrie durant 1été. Schubert donnait des legons a
plusieurs membres de cette famille, tant & Vienne qua Zelész, et cest durant ce
séjour qu’il composa une série de Danses allemandes pour piano. Ses relations
avec certains membres de la famille devinrent amicales, mais Vienne manquait a
Schubert, et cest peut-étre ce mal du pays qui lui inspira ce recueil de danses de
caracteére folklorique.
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Le Landler, une danse a % moyennement rapide, apparait dans les ceuvres de
plusieurs compositeurs, et certains la considérent comme le précurseur de
la valse. La légendaire invention mélodique de Schubert permet & ces danses
de nous charmer en dépit de leur briéveté : en 1869, Brahms en publia une
édition, en y adjoignant plusieurs autres (a lorigine pour quatre mains) tirées du
manuscrit autographe qu’il possédait. Dans ces Landler, ainsi que Schumann l'a
si justement observé chez Schubert, on peut sentir que la musique « porte en elle
le ferment de la jeunesse éternelle ».
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Lauréate du concours du Jeune Musicien de la BBC en 2006, et considérée
comme « une des plus exceptionnelles pianistes de sa génération », elle a
entamé une carriére internationale couronnée par le Premier Prix du Concours
International de Piano d’Aix-en-Provence, ainsi que le Deuxiéme Prix du
Concours International de Piano de Dudley - tous deux en 2011.

Parmi ses récitals en solo, on citera notamment ses débuts au Wigmore Hall, au
Royal Festival Hall, au Barbican Hall et au Purcell Room de Londres, mais aussi a
IAuditorium de Pékin, ainsi que dans le sud de la France o1 elle est de plus en plus
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Chambriste passionnée, Cordelia sest produite avec les quatuors Endellion,
Fitzwilliam et Maggini, ainsi que dans diverses combinaisons instrumentales. Elle
apprécie beaucoup également accompagner les Lieder et les cycles de mélodies.
Parallélement a sa carriére de concertiste, Cordelia a fondé le Cafe Muse, une
série de manifestations innovantes qui font sortir la musique classique des salles
de concerts pour I'installer dans le décor convivial de bars et de brasseries.

La formation de Cordelia a commencé chez elle dés quelle a pu monter sur le
tabouret du piano, a I'dge de trois ans, ce qui 'a conduit & donner son premier
récital public & loccasion de son huitiéme anniversaire. Elle a passé sept années a
I'Ecole de Musique Chethams de Manchester, dans les classes de Bernard Roberts
et Murray McLachlan. Elle obtient un diplome en théologie au Clare College,
puis & Cambridge, elle se spécialise en indouisme et bouddhisme. Durant cette
période, elle prend des legons de piano avec Hamish Milne & Londres. En 2009,
Cordelia obtient son Prix avec mention, et part faire un Master de concertiste a
I'Ecole Guildhall de Musique et dArt Dramatique, dans la classe de Joan Havill.
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