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t was at about the time that he was rejected by the beautiful young woman with whom he

had been in love for some three years, that Hugo Wolf composed his Sechs Geistliche
Lieder. These songs for mixed chorus were written during April 1881 and, in the words of
Wolf’s biographer Frank Walker, constitute ‘a cycle in the form of a nocturnal meditation’.
Although Wolf had intended publishing these songs himself, they did not appear in print
until the year of his death, the fifth song, Ergebung, being sung at his funeral on 24 February
1903.

Wolf, like Schumann before him, ended his days in a lunatic asylum. When he entered the
establishment run by Dr. Svetlin on 20 September 1897 he left behind the manuscript of his
never to be completed opera, Manuel Venegas. Included among some fifty pages of vocal
score was the Friihlingschor that he had composed a couple of months earlier. The idea for
this opera had come to him back in 1892 after being introduced to EI nifio de In bola by Pedro
Alarcén, the short story on which it was to be based, but, as it took him so long to find a
suitable librettist, the project was doomed to failure.

As well as seeing the incarceration of Wolf and the death of Brahms, the year 1897 also saw
the publication of the Seven Part-Songs (Op. 71) by Max Bruch. Although Bruch was an
experienced choral conductor and therefore knew well how to write for voices, his rehearsal
technique failed to impress his choristers during his time as director of the Liverpool
Philharmonic Society. Indeed his insistence on directing choir practices from the piano was
one of the reasons given for his premature departure from Liverpool, a city he had first
impressed in 1877 with a performance of his oratorio, Odysseus.

Like Bruch, Johannes Brahms was no stranger to choral singing. He conducted his first choral
society when still a teenager and was later to hold several conducting posts with choirs great
and small. For several years he conducted a choir in Detmold and, in 1859, founded a ladies’
choir in Hamburg. Four years later he moved to Vienna where he became director of the
Singakademie, a well-established choir whose members, however, were neither very keen to
attend rehearsals nor to sing works they did not already know. Having tried with little success
to introduce them to the choral music of Bach — which they found too difficult — Brahms
resigned. He was far more successful a few years later when he was made artistic director of
Vienna's Gesellschaft der Musikfreunde, a post he held for some three years in the early 1870s.
During that time, in addition to pieces of his own, he conducted many works by other
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composers including Max Bruch, whose Odyssens was chosen for his last concert with
this Society.

In later years, although no longer associated with any particular choir, Brahms continued to
write choral works, both sacred and secular. Im Herbst comes from a set of five part-songs
(Op. 104) which were composed in 1886. It has words by Brahms’s friend Klaus Groth and
was heard for the first time in Vienna on 3 April 1889. The motet Warum ist das Licht gegeben
(Op. 74 No. 1) was composed in the summer of 1877 and received its first performance in
Vienna on 8 December 1878. With words by Martin Luther and from the Bible, this motet is in
four sections, the last of which is a chorale.

The year 1897 also marked the centenary of the birth of Franz Schubert. Unlike Brahms who
died in his early sixties and Bruch, who was to live until the ripe old age of eighty-two,
Schubert had but a short life, dying as he did in 1828, his thirty-second year. That year was,
however, very productive for in it he composed his last three piano sonatas, the Mass in E
flat, the C major Quintet and, probably, Der Tanz, otherwise known as the Cantata for Irene
Kiesewetter. It seems that this short work for mixed chorus and piano was written for the
daughter of an official at the royal court, a young girl with a great enthusiasm for dancing.
Die Geselligkeit, subtitled Lebenslust, was composed in January 1818 and is also for mixed
chorus and piano. It has words by Johann Karl Unger. The text for the Chor der Engel comes
from the first part of Goethe’s Faust and is a telling by the angels of the Easter story — Christ
ist erstanden. This chorus dates from June 1816.

Although Hugo Wolf was very dismissive of Brahms and wrote weekly articles in a Viennese
journal denouncing both him and his music he was far fonder of Schubert and of Robert
Schumann, whose songs he particularly admired. (Indeed it was Schumann who was the first
to publish Christ ist erstanden on 18 June 1839 as a supplement to the Neue Zeitschrift fiir
Musik, the musical journal which he founded and of which he was editor). While Schumann
would have disagreed with Wolf regarding Brahms, whose genius he had discovered and
written about in 1853, he would have been at one with him on the subject of Schubert. For
Schumann the works of Schubert were paramount and it was he who managed to rescue
certain important works, notably the Great C major Symphony, from oblivion. So distressed
was he on receiving the news of Schubert’s death in November 1828 that he sobbed noisily
through the night.




Schumann’s Zigeunerleben is one of the many vocal works that he comPosed during 184(?,
the year in which he married his beloved Clara Wieck. Sommerlied, which comes from his
fourth set of his Romanzen und Balladen, was written some ten years later at about the time of
his appointment as conductor of the choir and orchestra in Diisseldorf.

As well as orchestrating the Piano Quartet in G minor (Op. 25) by Brahms Arnold Schoenberg
also provided an orchestral accompaniment for several songs by Schubert, songs that he hald
known by heart for many years. His own early part-song, Ei, du ‘Ll'it_fe, however,l is
unaccompanied. It dates from the late 1890s when the composer was in his early twenties
and has words by the same Klaus Groth who had provided the text for Brahms’s part-song
Im Herbst. Whereas Brahms had chosen to set one of Groth’s poems in standard German,
Schoenberg had picked one of the many written in the Low German dialect.

© 1999 Peter Avis

ers I'époque du refus de la belle jeune fille dont il avait été amoureux pendant quelques
Vtrois années, Hugo Wolf a composé ses Sechs Geistliche Lieder (§ix Chansons
spirituelles). Ces chansons pour chceur mixte, composées en avril 1881, Cf)nsntuent (comg\e
dit le biographe de Wolf, Frank Walker) ‘un cycle sous form d’une méditation noctum.e'. Ble]x}
que Wolf ait eu l'intention de les publier lui-méme, ces chansons n’ont pas paru jusqu’a
I'année de sa mort; la cinquiéme chanson, Ergebung (Résignation) fut chantée a ses obséques
le 24 février 1903.

Comme Schumann avant lui, Wolf a fini ses jours dans un asile d’aliénés. A son entrée le 20
septembre 1897 dans 1'établissement administré par le Dr. Svetlin, il a laissé 1fe manuscrit de
son opéra inachevé Manuel Venegas. Parmi les quelques 30 pages de la partition Yocale s’ehst
trouvé le Frithlingschor (Cheeur de Printemps), composé a peu prés deux mois plus tot.
L'idée de cet opéra lui est venue en 1892, aprés avoir lu la nouvelle El nifio de la bola par Pedro
Alarcén; parce que Wolf a pris si longtemps a trouver un librettiste convenable, le projet a été
voué a l’échec.

Par contraste de l'incarcération de Wolf et de la mort de Brahms, 'année 1897 a vu 1§
publication des Sept Chansons a plusieurs voix (Op. 71) de Max Bruch. Bien que Bruch ait
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été un chef d’orchestre expérimenté qui savait bien composer pour voix, sa maniere de prendre
les répétitions a fait une mauvaise impression aux choristes de la Société Philharmonique de
Liverpool. L'insistance qu'il a mise a diriger du piano les répétitions chorales a précipité son
départ prématuré de Liverpool, la cité qu'il a impressionnée en 1877 avec une audition de
son oratorio Odysseus.

Comme Bruch, Johannes Brahms connaissait bien le chant choral. Il a dirigé sa premiére
société chorale encore adolescent, et il a occupé plus tard plusieurs postes de directeur de
chorales de toutes sortes. Pendant plusieurs années il a dirigé une chorale 4 Detmold, et en
1859 a fondé un cheeur de dames a Hamburg. Quelques années plus tard il s’est déplacé a
Vienne, ot il est devenu Directeur de la Singakademie, une chorale bien établie dont les membres,
cependant, n’étaient pas passionnés pour les répétitions, ni pour exécuter des ceuvres peu
familiéres. Ayant essayé sans beaucoup de succes de leur présenter la musique chorale de
Bach (qu'ils ont trouvée trop difficile), Brahms a donné sa démission. Quelques années plus
tard il a réussi beaucoup mieux quand il fut nommé directeur artistique de la Gesellschaft der
Musikfreunde (la Société des Amis de la Musigue) a Vienne, un poste qu'il a tenu pendant trois
années entre 1872 et 1875. Pendant cette période, en plus de ses propres pidces, il a dirigé
beaucoup d’ouvrages d'autres compositeurs, y compris Max Bruch, dont 1'Odysseus fut choisi
pour son dernier concert avec cette Société.

Dans les années suivantes, quoiqu'il ne fit plus associé a aucune chorale particuliére, Brahms
a continué de composer des ceuvres pour chorales également sacrées et profanes. Im Herbst
(En Automne) vient d'une suite de cinq chansons a plusieurs voix (Op. 104) composées en
1886. Les paroles sont par son ami Klaus Groth, et la chanson a eu sa premiére audition a
Vienne le 3 avril 1891. Le motet Warum ist das Licht gegeben? (Op. 74 No. 1) (pourquoi Ia
lumiére est-elle donnée?) a été composé pendant 1'été de 1877 et a requ sa premiére audition
a Vienne le 8 décembre 1878. Aux paroles de Martin Luther et de la Bible, le motet se divise
en quatre sections, la derniére desquelles est un choral.

L’année 1897 a marqué aussi le centenaire de la naissance de Franz Schubert. Contrairement
a Brahms, qui est mort a un peu plus de soixante ans, et 2 Bruch qui a vécu jusqu’au bel age
de 82 ans, Schubert n’a eu qu’une vie courte, étant mort en 1828 dans sa trente-deuxiéme
année. Cette année a été pourtant trés fructueuse, car elle a vu la composition des trois derniéres
sonates de piano, de la Messe en si bémol, la Quintette en ut majeur et probablement Der
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Tanz (La Danse), autrement connu comme la Cantate pour Irene Kiesewetter. 11 parait que ce
petit ouvrage pour chceur mixte avec piano fut composé pour la fille d'un forllcﬁormaire dela
cour royale, une jeune fille passionnée de la danse. Die Geselligkeit, sous-titrée Lebenslust
(Joie de Vivre) fut composée en janvier 1818, de méme pour voix mixtes et piano, avec texte
de Johann Karl Unger. Les paroles du Cheeur des Anges viennent de la premiére partie du
Faust de Goethe, et racontent l'histoire de Paques — Christ ist erstanden (le Christ est
ressuscité). Ce cheeur date de juin 1816.

Malgré son dédain de Brahms, qu'il critiquait tous les huit jours dans un journal hebdomadaire
viennois, Wolf a beaucoup mieux aimé Schubert et Robert Schumann, dont il a admiré surtout
les chansons. C’est Schumann qui a publié le premier Christ ist erstanden le 18 juin 1839
comme supplément a la Newue Zeitschrift fiir Musik, le journal musical qu‘il a f0.x1dé et qu'il
rédigeait. Tout en ne pas s’entendant sur Brahms, le génie duquel Schumann avait découvert
ct loué en 1853, Schumann et Wolf auraient été d’accord au sujet de Schubert. Pour Schumann
les ceuvres de Schubert étaient suprémes, et c’est lui qui a réussi a sauver de 1'oubli certains
de ses ouvrages importants, notamment la grande Symphonie en ut majeur. En apprenant la
nouvelle de la mort de Schubert en novembre 1828, Schumann a été tellement affligé qu’il a
sangloté toute la nuit.

La Zigeunerleben (la vie de tzigane) de Schumann fait partie du grand nombre d'ceuvres
vocales qu'il a composées en 1840, I'année de son mariage avec sa bien-aimée Clara Wieck.
Sommerlied (Chanson d’Eté), qui vient de sa quatriéme série de Romances et Ballades, fut
composée quelques dix années plus tard, vers I'époque de sa nomination comme chef du
cheeur et de l'orchestre de Diisseldorf.

En plus d’orchestrer le Quatuor avec piano en sol mineur (Op. 25) de Brahms, Arnold
Schoenberg a fourni un accompagnement d’orchestre a plusieurs chansons de SChulf)ert
apprises par cceur il y avaient beaucoup d’années. Sa propre chanson a plusmul_'s voix, Ei, flu
Liitte (Ah, ma petite!) est pourtant sans accompagnement. Elle date de vers la fin des années
quatre-vingt-dix, lorsque le compositeur avait un peu plus de vingt ans, et elle a des paroles
de Klaus Groth, le méme qui avait fourni le texte de la chanson fm Herbst de Brahms. Tandis
que Brahins avait choisi mettre en musique un des poemes de Groth en allemand correct,
Schoenberg avait préféré un des nombreux poémes écrits en dialecte bas allemand.

Nigel Perrin, plus connu comme l'un des premiers chanteurs du groupe The King's Singers,
a commencé sa carriére musicale en tant que choriste a la Cathédrale d’Ely avant d’obtenir
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une bourse au King’s College de Cambridge. Il a quitté le groupe en 1980 pour se lancer dans
une carriére indépendante. Il est actuellement trés recherché comme directeur de cours de
chant choral au Royaume-Uni, aux Pays-Bas, en France et en Italie, en sus de son poste de
professeur du chant al’Ecole Specialisée de Musique de la Cathédrale de Wells. Il est directeur
de musique de la Chorale Bach de la Cité de Bath, ot il est aussi chef de chceur du Festival. Sa
propre chorale de musique de chambre, la Bath Camerata, fondée en 1986, est reconnue comme
I'une des meilleures chorales du pays. Elle a eu une renommée immédiate en atteignant la
finale de la Compétition prestigieuse de I’Année de la Chorale de Sainsbury. Depuis, la
chorale s’est fait une réputation mondiale au cours de concours et de festivals en France, en
Italie, en Espagne, en Irlande du Nord et en Eire. Outre qu’elle a joué au World Showcase
Theatre a Disneyworld et qu’elle a remporté deux prix PRS pour sa musique contemporaine,
la chorale a, au cours de ces cinq derniéres années, donné des concerts hautement appréciés
au Fesitval International de Bath.

Traduction: Denys Becher et Nadia Jackson

H ugo Wolf komponierte seine Sechs Geistliche Lieder ungefahr zu der Zeit als die schéne
junge Frau in die er schon drei Jahre lang verliebt war seine Liebe zuruckwies. Diese
Lieder wurden Ende April 1881 fiir gemischten Chor geschrieben und laut Wolfs Biographen
Frank Walker sind diese Lieder ein ‘Zyklus nichtlicher Betrachtungen’. Obwohl Wolf diese
Licder selbst herausgeben wollte erschienen sie jedoch bis zu seinem Todesjahr nicht im Druck,
das fiinfte Lied Ergebung wurde auf seiner Beerdigung am 24. Februar 1903 gesungen.

Wie Schumann vor ihm so verbrachte auch Wolf seine letzten Lebenstage in einer Irrenanstalt.
Als er die Anstalt, die von Dr. Svetlin geleitet wurde am 20. September 1897 betrat lief er das
Manuskript fiir seine Oper Manuel Venegas zuriick, eine Oper, die nie vollendet werden
sollte. Unter der ungefahr fiinfzigseitigen Partitur befand sich auch Der Friihlingschor, den
er einige Monate frither komponiert hatte. Die Idee fiir diese Oper hatte er 1892, nachdem er
sich mit Pedro Alarcéns El nifio de la bola (der Balljunge) vertraut gemacht hatte und von dessen
Kurzgeschichte inspiriert wurde, da es aber lange dauerte einen geeigneten Librettisten zu
finden, war sein Vorhaben zum Scheitern verurteilt.

Das jahr 1897 sah nicht nur die Einkerkerung Wolfs und den Tod Brahms sondern auch die
Verdffentlichung Der Sieben Mehrstimmigen Lieder(Op. 71) von Max Bruch. Obwohl Bruch
ein erfahrener Chordirigent war und desshalb gut Bescheid wusste Liederkompositionen zu
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schreiben waren seine Chormitglieder wihrend seiner Zeit als Musikdirektor der Liverpool
Philharmonic Society mit seinem Chorprobenstil nicht sehr beeindruckt. Sein beharrliches
Dringen die Chorproben vom Klavier aus zu halten war tatsachlich einer der Griinde fiir
seinen vorzeitigen Weggang aus Liverpool, eine Stadt, die er zuerst im Jahr 1877 mit einer
Auffithrung seines Oratoriums Odysseus beeindruckt hatte.

Wie Bruch so war auch Johannes Brahms sehr mit dem Chorgesang vertraut. Seinen ersten
Chor dirigierte er als Teenager und er hatte spater mehrere Dirigentenposten mit grofen und
kleinen Choren. Einige Jahre lang dirigierte er einen Chor in Detmold und 1859 griindete er
einen Damenchor in Hamburg. Vier Jahre spéter zog er nach Wien um, wo er Musikdirektor
der Singakademie wurde, einem anerkannten Chor dessen Mitglieder jedoch weder daran
interessiert waren zu den Chorproben zu kommen noch Werke zu singen die sie noch nicht
kannten. Nachdem er mit sehr wenig Erfolg versucht hatte sie mit der Chormusik Bachs
vertraut zu machen — welche sie zu schwierig fanden — gab Brahms seine Stelle ab. Einige
Jahre spater war er als kiinstlerischer Direktor der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde
wesentlich erfolgreicher, er bekleidete diesen Posten Anfang 1870 drei Jahre lang. Wihrend
dieser Zeit dirigierte er neben seinen Stiicken auch die Werke vieler anderer zeitgendssicher
Komponisten unter anderem Max Bruch dessen Odysseus er fiir sein letztes Konzert mit dieser
Gesellschaft auswahlte.

Obwohl er mit keinem besonderen Chor in Verbindung war fuhr Brahms in spiteren Jahren
fort geistliche und weltliche Chormusik zu komponieren. Im Herbst stammt aus einer Gruppe
von fiinf mehrstimmigen Liedern (Op. 104) die 1886 komponiert wurden. Klaus Groth, ein
Freund von Brahms schrieb die Worte dazu und es war zum erstenmal am 3. April 1889 in
Wien zu horen. Die Motette Warum ist das Licht gegeben (Op. 74 Nr. 1) wurde am 8. Dezember
1878 in Wien zum erstenmal aufgefiihrt. Diese Motette beinhaltet Texte von Martin Luther
und der Bibel und ist in vier Teile aufgeteilt, der letzte Teil ist ein Choral.

Das Jahr 1897 kennzeichnete auch den hundertsten Geburtstag Franz Schuberts. Im Gegensatz
zu Brahms, der Anfang seiner sechziger Jahre starb und Bruch der bis zu einem reifen alten
Alter von 82 Jahren lebte, so hatte Schubert ein kurzes Leben, er starb im Jahr 1828 im Alter
von 32 Jahren. In diesem Jahr war er jedoch dufSerst schopferisch und komponierte seine drei
letzten Klaviersonaten, die Messe in Es, das Quintett in C Dur und wahrscheinlich den Der
Tanz, auch bekannt als Kantate fiir Irene Kiesewetter. Wabhrscheinlich wurde dieses kurze Werk
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fiir gemischten Chor und Klavier fiir die Tochter eines Angestellten am Koniglichen Hof
geschrieben, ein junges Madchen mit einer Begeisterung fiir das Tanzen. Die Geselligkeit
mit dem Untertitel Lebenslust wurde im Januar 1818 komponiert und ist ebenso fiir
gemischten Chor und Klavier. Der begleitende Text ist von Johann Karl Unger. Der Text fiir
den Chor der Engel stammt aus dem ersten Teil aus Goethes Faust und ist ein Erzihlen der
Ostergeschichte - Christ ist erstanden. Dieser Chor ist im Juni 1816 erstanden. Obwohl Hugo
Wolf Brahms gegentiiber sehr abweisend war und in einem Wiener Wochenjournal Artikel
tiber ihn schrieb, die ihn und seine Musik verurteilten, hatte er jedoch die Musik von Schubert
und Robert Schumann dessen Lieder er besonders verehrte, gern. (Es war in der Tat Schumann
der am 18. Juni 1839 als erster Christ ist erstanden als eine Beilage der Neuen Zeitschrift fiir
Musik veréffentlichte, dieses Magazin war ein Musikjournal welches er gegriindet hatte und
dessen Verleger er war).

Obgleich Schumann mit Wolf beziiglich Brahms nicht einig gewesen wire, dessen Talent er
entdeckte und 1853 dariiber schrieb, zum Thema Schuberts jedoch wire er mit ihm einig
gewesen. Fiir Schumann waren die Werke Schuberts von groter Wichtigkeit und es gelang
ihm einige wichtige Werke vor der Vergessenheit zu retten, hauptsachlich die GroSe Symphonie
in C Dur. Als er im November 1828 die Nachrichten vom Tod Schuberts bekam war er so
erschiittert dass er angeblich laut die ganze Nacht hindurch schluchzte.

Schumanns Zigeunerleben ist eines der vielen Gesangswerke, die er im Jahr 1840
komponierte, in diesem Jahr heiratete er seine geliebte Clara Wieck. Sommerlied das der
4.Gruppe von Romanzen und Balladen entstammt wurde einige zehn Jahre spéter geschrieben,
ungefahr zu der Zeit als er als Dirigent des Chors und Orchesters in Diisseldorf engagiert
war.

Neben der Orchestrierung des Klavierquartetts in G moll (Op. 25) von Brahms sorgte Arnold
Schoenberg auch fiir die Orchesterbegleitung einiger Schubertlieder, Lieder die er seit vielen
Jahren auswendig kannte. Sein eigenes mehrstimmiges Lied Ei, du Liitte jedoch ist ohne
Begleitung. Es stammt aus dem Ende der 1890iger Jahre als der Komponist Anfang seiner
zwanziger Jahre war und beinhaltet Worte von dem selben Klaus Groth, der auch den Text
fiir Brahms mehrstimmiges Lied /m Herbst stellte. Obgleich Brahms ein Gedicht von Groth
auswihlte zu vertonen welches in hochdeutsch geschrieben war, so wihlte Schoenberg eines
der vielen Gedichte die in plattdeutsch geschrieben waren.
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Nigel Perrin ist am bekanntesten als einer der tirsprunglichen King’s Singers und begann
seine musikalische Karriere als Knabensidnger an der Ely Cathedral bevor er ein
Chorstipendium am King'’s College in Cambridge bekam. Er verlie die Gruppe im Jahr 1980,
um einer freiberuflichen Karriere nachzugehen. Zur Zeit ist er im Zusammenhang mit
Chormusikkursen, die er in Grofbritannien, Frankreich, Holland und Italien leitet sehr gefragt
und er gibt auch Gesangsunterricht an der Musikfachschule der Wells Cathedral. Er ist
Musikdirektor des Bach Choirs der Stadt Bath und auch Chorleiter des Bath Festspielchors.
Sein eigener Kammerchor, Bath Camerata, der 1986 gegriindet wurde wird als einer der
groBartigsten Chére im Lande anerkannt. Der Chor erlangte sofortige Anerkennung nachdem
er das Finale des Sainsbury’s Choir of the Year Competition (Sainsburys Wettbewerb um den
besten Chor des Jahres) erreichte, ein Wettbewerb der einen sehr hohen Prestigewert hat.
Seitdem gewann der Chor internationale Anerkennung bei Wettbewerben und Festspielen in
Frankreich, Italien, Spanien, Nordirland und der Irischen Republik. Abgesehen von den
Auffithrungen am Showcase Theatre in Disneyworld und der Verleihung von zwei PRS
Auszeichnungen fiir die Auffithrung von zeitgenossischer Musik, gab der Chor in den letzten
fiinf Jahren hochgepriesene Konzerte wiahrend der intenationalen Festspiele in Bath.

Ubersetzung: Ilse Herlihy

Our discs are available worldwide from all good record shops. In case of difficulty and for
further information please contact us direct: SOMM Recordings, Sales & Marketing
Dept., 13 Riversdale Road, Thames Ditton, Surrey, KT7 0QL, UK.

Tel: +(0)208-398 1586. Fax: +(0)208-339 0981. Email: sales@somm-recordings.demon.co.uk
Website: http://www.somm-recordings.demon.co.uk

WARNING Copyright subsists in all Somm Recordings. Any unauthorised broadcasting, public performance, copy-
ing. rental or re-recording thereof in any manner whatsoever will constitute an infringement of such copyright. In the
Unffed Kingdom licences for the use of recordings for public performance may be obtained from Phonographic Per-
formance Ltd., 1 Upper James Street, London W1R 3HG
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Hugo Wolf
Sechs Geistliche Lieder

Aufblick

Vergeht mit der Himmel von Staube schier

Herr, im Getiimmel zeig’ dein Panier!

Wie schwank’ ich stindlich, ldsst du von
mir:

uniiberwindlich bin ich mit dir!

Einklang

Weil jetzo alles stille ist und alle
Menschen schlafen,

mein’ Seel” das ew’ge Licht begriisst, ruht
wie ein Schiff im Hafen.

Der falsche Fleiss, die Eitelkeit, was
keinen mag erlaben,

darin der Tag das Herz zerstreut, liegt alles
tief begraben.

Ein andrer Kénig wundergleich mit
koniglichen Sinnen,

zieht herrlich ein im stillen Reich,
besteigt die ew’gen Zinnen.

Resignation
Komm, Trost der Welt, du stille Nacht!
Wie steigst du von den Bergen sacht,
die Liifte alle schlafen;
ein Schiffer nur noch, wandermiid’,
singt tibers Meer sein Abendlied
zu Gottes Lob im Hafen.

Die Jahre wie die Wolken gehn
und lassen mich hier einsam steh'n,

Six Sacred Songs
Upward Glance
The sky almost faded to dust before me,
Lord, now in turmoil hold high your flag!
Falt'ring and sinful, pardon me
now:
T have all power when I'm with You!

Harmony

Now ev’rything is hushed and still, and all
mankind is sleeping,

My soul now greets eternal light, rests
like a ship in harbour

The digilence, the vanity was unable to
restore me,

in it the day releases the heart, and now
it lies deep buried.

Another king of equal pow’r with all his
royal senses,

drew me into his secret realm,
to enter everlasting walls.

Resignation
Come, help of earth, you quiet night!
As you ascend the gentle hills,
the breezes are now sleeping;
A sailor tired of wandering,
sings his gentle evening song
of praise to God in the harbour.

The years all fly like windborne clouds,
and I am left so lonely here,
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die Welt hat mich vergessen.
da trat’st du wunderbar zu mir,
als ich beim Waldesrauschen hier

gedankenvoll gesessen.

O Trost der Welt, du stille Nacht!
Der Tag hat mich so miid’ gemacht,
das weite Meer schon dunkelt,
lass ausruhn mich von Lust und Not,
bis einst das ew’ge Morgenrot

den stillen Wald durchfunkelt.

Letzte Bitte

Wie ein todeswunder Streiter, der
den Weg verloren hat,

schwank’ ich nun und kann nicht weiter,
von dem Leben sterbensmatt.

Nacht schon dekket alle Miiden,
und so still ist’s um mich her,

Herr, gib Frieden!

Herr, auch mir gib endlich Frieden,
denn ich wiinsch’ und hoff’ nichts
mehr!

Ergebung

Dein Wille, Herr, geschehe!
Verdunkelt schweigt das Land.
Im Zug der Wetter sehe

ich schauernd deine Hand.

O mit uns Siindern gehe
erbarmend ins Gericht!

[ch beug’ im tiefsten Wehe
zum Staub mein Angesicht.
Dein Wille, Herr, geschehe!

12

I am by all forgotten.
This seems so wonderful to me,
as I recline with forest sounds,
so pensive and so thoughtful.

O world’s comfort, silent night!
This day has made me so weary,

the distant sea already dark,
now let me rest from need and want.
Until eternal dawn of morn,

shines through the quiet wood.

Last Prayer

As a soldier deeply wounded,who
has lost his order’d way,

Now I stray and can go no further,
tired to death of life.

Now the weary night is falling,
and it covers all the earth.

Lord, give peace now!

Lord, I ask for peace unending,
this I beg, and nothing
more!

Submission

Thy will, O Lord, be done!

Though hushed and dark the land,
Onward the storm is marching,

1 tremble at Your hand.

Lord, in your pity, go with us sinners,
temper your judgment with Your mercy!
Ibow my face to the dust

in deepest anguish.

Thy will, O Lord, be done!

(6]

Erhebung
So lass herein nun brechen
die Brandung, wie sie will,
du darfst ein Wort nur sprechen,
s0 wird der Abgrund still.
Und bricht die letzte Briikke
zu dir, der treulich steht,
hebt {iber Not und Gliikke
mich einsam das Gebet.
Joseph von Eichendorff

Hugo Wolf

Friihlingschor ( Manuel Venegas )
Friihling, Herrscher im sonnigen Blau,
hoch im Gebirg und auf blumiger Au,
komm in die Enge der Stadt herein,
unseres Festes Genosse zu sein.

Fern aus dem Tal, wo die Nachtigall ruft,

bring uns den siiflesten Rosen duft, kiihl

uns die Stirne mit sanftem Wehn, daf8 wir
heiter das Fest begehn.

Komm zu begriiffen das herrliche Kind,
dem wir zu Ehren versammelt sind,
wenn es in blithender Huldgestalt

diese gesegneten Straiiben durchwallt.

Schmiege dich, Friihling, an seinen FuS,
biet ihm erquikkenden Blumengruf,
hauch in wiirzigen Krauter Duft
deine Seele rings in die Lulft.
Moritz Hoernes

Exaltation

Now let the floods be breaking,

the billows do Thy will,

you need only say the word, then all

will be hushed and still.

And even if the last bridge crumbles,

to you I will be true;

Lift me above all wantings, this is my only

prayer.

Spring Chorus (from Manuel Venegas)

Spring, Lord in sunny blue, high in the

mountains and on flowery meadows,

come to the narrow city and be our
companion at our feast.

From the distant valley, where the

nightingale calls, bring us the sweetest

scent of roses, cool our heads with the

softest breeze, so that joyfully we will
celebrate the feast.

Come to greet the magnificent child, whom
we have gathered to honour
when as a shining idol he passes

our streets.

Nestle, spring, at his foot,

offer him a refreshing greeting of flowers

and breeze, as the scent of spicy herbs

surrounds your soul all through the air.
(trs. Claudio Ahlers)
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Max Bruch

Sommerlust im Walde

Einstmals ging ich spazieren durch einen
griinen Wald,

da hort’ ich jubilieren die Voglein jung
und alt,

doch thit mir wohl gefallen
die Nachtigall vor allen.

Falala, Falalalala!

Ob auch all’ Voglein sungen gar lieblich
mit Stimmen all’,

das weit es hat erklungen wohl iiber Berg
und Thal,

doch tit mir wohl gefallen die Nachtigall
vor allen.

Falala, Falalalala!

Der frohliche Musicus

Ein Musicus wollt frohlich sein, das that
ihm wohl gelingen,

er sass bei einem guten Wein, da wollt
er lustig singen.

Der Wein ist weit und breit bekannt,

gewachsen im Wiirtembergschen Land,

macht sittlich modulieren, thit manchen
oft verfiihren!

Davon setzt er ein Liedlein klein, das that
er wohl betrachten,
und mischet gute Fugen ein, niemand
konnt ihm’s verachten!
Er dacht in dem Gemiithesein: ei wiren

Summer-delights in the Wood

Gaily I went a-walking all through a wood
one day,

I heard the birds a-singing, right merry
was their lay,

yet none was half so pretty as the
nightingales’ soft ditty,

Falala, Falalalala!

Tho' the birds sang so sweetly with voices
clear and hale,

it rang all thro’ the forest, far over hill
and dale;

yet none was half so pretty as the
nightingales’ soft ditty.

Falala, Falalalala!

The Jolly Musician

A minstrel once would merry be, an easy
thing when drinking;

And many glasses he emptied he then
started gaily singing.

The wine throughout the land is known;

in Wurtemberg's vineyards grown;

all drinkers praise its virtue: it cheers
but it won’t hurt you!

He made a merry song of it, kept conning
ov'er it ever;

he added fugues along of it, and none but
thought it clever!

He thought: ah! would it not be fine: if but

tausend Kronen mein, und alle Jahr ein
Fuder Wein, das konnten
gute Fugen sein!

An die Musik

Du bist ein” Gottes Gabe, du edler
Musiklang,

wenn ich dich um mich habe wird mir die
Zeit nicht lang;

kein” Kunst ist deines gleichen, der Teufel
selbst muss weichen,

wenn Davids Harfe klingt.

Die Harfe Davids klinget jetzt und in
allem Land,

50 oft ein Christe singet von Gottes
‘miicht’ger Hand.

Fiirwahr, ob solchem Schalle wir werden
frohlich Alle;

die Musik Freude bringt.

Drum sollen wir gedenken im
Herzen oft daran,

wer uns die selbig schenken und wieder
nehmen kann,

und gegen solcher Gaben geneigte
Herzen haben,

weil Guts, aus ihr entspringt.

Narrenfahrt

Wenn man thut zu sammen klauben
sechs Poeten mit ihren Dauben,

sechs Organisten mit ihren Mucken,
sechs Komponisten mit ihren Stiicken,

a thousand crowns were mine, and ev'ry
year a cask of wine; I'd turn out
fugues they’d call divine!

To Music

Thou art a gift from heaven, sweet music,
pure, divine;

and those to whom thou'rt given, to
sadness ne’er incline.

No art with thee compareth, the
evil one forbeareth,

when David’s harp doth ring.

The harp of David ringeth in-ev'ry
holy land,

where’er a Christian singeth of God’s
almighty hand.

Its sound the soul delighteth, and hearts
to mirth inviteth;

for music joy doth bring.

This let us all remember, and render thanks
for aye,

for He that gave the treasure can
take it all away.

Each heart its thanks now bringing,
Lord! listen to our singing,

upborne on music’s wing.

A Parcel of Fools

Take and pack them all together

six fond poets all of a feather,

six organ players with their sweet fancies,
six sweet composers of jigs and dances,
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und thut sie setzen auf einen Karren,
so fahrt anderthalb Dutzen
Narren.
Wenn bricht der Karren, so fallen
die Narren,
und obwohl ist zerbrochen der Karren,
50 bleiben doch achtzehn grosse Narren!

Achtzehn grosse Narren; so bleiben doch
achtzehn grosse Narren!

Musicaklang
Musicaklang, lieblicher

Gesang,
er quickt allzeit wo Triibsal leit,
Musicaklang, lieblicher Gesang,
und thut darin erfreuden kein falsches
Herz, sondern bewihrt’s, an dem der’s
meint in Treuen,

Musicaklang!

Drum komm zu mir, ist also dir,

in Triibsal und in Traurigkeit,

drum komm zu mir, ist also dir,

mach selber dir nit Schmerzen, und wenn
man singt, dass lieblich klingt, wirst freuen
dich im Herzen, Musikaclang!

Lenz, komm herbei!

Lenz, komm herbei

Nun will ich frei ein frohliches Leben

anfangen, weil Sommerzeit nun ist nicht

weit, der Winter ist vergangen,

all’ Feld thun jetzt und griinen, der Lenz
bringt schone Blumen!
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cart them then all in their shreds and

tatters, you'll find them all as mad as
hatters.

Smash goes the waggon! (‘tis nothing to
brag on,).

the waggon, tho’ ‘tis broken to shatters,

those fools will remain, as mad as hatters!

Eighteen fools as mad as hatters; those
fools will remain, as mad as hatters!

Music’s sweet Voice
Music’s sweet voice makes my heart
rejoice,
expels all woe, bids sorrow go;
Music’s sweet voice makes my heart
rejoice, but music ne’er will gladden the
heart that’s false, but it will cheer true
hearts with grief o’erladen.
Music’s sweet voice!

Then come to me, I'll comfort thee in
sadness’ and in sorrow’s hour,

then come to me, I'll comfort thee,

why weep, inviting sadness? At music’s
voice all hearts rejoice, and thine shall
laugh with gladness. Music’s sweet voice!

Spring come again!

Spring, come again!

for I would fain begin now a life all

lighthearted, for summer dear will soon be

here, cold winter is departed: Now blush

the budding bowers with spring’s sweet
fragrant flowers!

Gott geb” dir zwar, dass du viel Jahr magst
Friichte und Blumen bringen,
Du edler Lenz mit deinem Glanz, wie
Sonn’ schein herthust dringen, all’ Feld
thun jetzt und griinen, der Lenz

bringt schone Blumen!

Morgengesang

Fern im Ost beginnt die Sonne ihren
Welterleuchtungsgang.

Lerchensang und Ernte wonne sprossen

ihrer Spur entlang,

Brechet den Schlummer und sdumet euch

nicht die ihr begnadigt zu wandeln im
Licht!

Sorge und Noth die das Herz euch

beschwert wird von dem Strahle des
Friihroths verzehrt.

Brechet den Schlummer und sdumet euch
nicht!

Johannes Brahms
Warum ist das Licht gegeben

I
Warum? Warum ist das Licht gegeben dem
Miihseligen, und das Leben den betriibten
Herzen? Warum?
Die des Todes warten und kommt nicht,
und griiben ihn wohl aus dem
Verborgenen; die sich fast freuen und sind
frohlich, daB sie das Grab bekommen.
Warum?
Und dem Manne, defl Weg verborgen ist,
und Gott vor ihm den selben bedekket.
Warum?

God grant that thou forever now mayst
blossoms and flowers be yielding,
O lovely spring that ev'rything with sunny
beams art gilding: Now blush the budding
bowers with spring’s sweet

fragrant flowers!

Morning Song of Praise

Lo! the glorious sun has risen, floods the
earth with golden rays;

Lark’s sweet song and harvest blessings

follow where his warm beam strays.

Wake from your slumbers and tarry no

more! God, who hath granted you
sunlight, adore!

Sorrow and care that have weigh’d down

the heart, touch’d with the blush of the
morn’, shall depart.

Wake from your slumbers, and tarry no
more!

(trs. John Bernhoff)
Why then has the Light been given
I

Why then? Why then has the light been
given for such misery, and this life to
afflicted spirits? Why then?

For they wait for death that comes not,
and dig for it as they dig for hidden things;
and they rejoice and are contented,
when they at last may perish.

Why then?

Why is light given him whose ways are
hid, when God has veiled his pathway
before him? Why then?
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1
Lasset uns unser Herz samt den Handen
aufheben zu Gott, zu Gott im Himmel.

11
Siehe, wir preisen selig, die erduldet
haben.

Die Geduld Hiob habt ihr gehoret,
und das Ende des Herrn habt ihr gesehen;
denn der Herr ist barmherzig und ein
Erbarmer.
(Job 3:20-23, James 5:11)

v
Mit Fried und Freud ich fahr dahin, in
Gottes Willen, getrost ist mir mein Herz
und Sinn, sanft und stille.
Wie Gott mir verheiflen hat, der Tod ist mir
Schlaf worden.
(Martin Luther 1524)

Johannes Brahms

Im Herbst

Ernst ist der Herbst. Und wenn die Blatter

fallen, sinkt auch das Herz zu trilbem Weh
herab.

Still ist die Flur, und nach dem Siiden

wallen die Sanger stumm, wie nach dem
Grab.

Bleich ist der Tag, und blasse Nebel
schleiern die Sonne, die Sonne wie die

11
Let us all lift our hearts and our hands to
heaven, to God our Father.

11
Truly we call them happy that have
endured steadfast.

Job and his patience you have all heard of,

and the purpose of God by this was shown

you; for the Lord has compassion and
plenteous mercy.

v
In piece and joy I go my way, As God
ordains it. My spirit has found grace this
day; He maintains it.
As He has made known to me, Death’s
sleep shall come upon me.
(English version: Jean Lunn)

In Autumn
Autumn is sad. And as the leaves are
dying, sinks the heart, so sinks the heart in
melancholy gloom.
Gilent the field, the birds drift southwards,
flying yet hushed, as if towards

the tomb.

So pale the sun, and pallid mists soon
vanquish man'’s heart, justas

18
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Herzen, ein.
Friih kommt die Nacht: denn alle Krifte
feiern, und tief verschlossen riigt das
Sein.

Sanft wird der Mensch. Er sieht die Sonne
sinken, er ahnt des Lebens wie des Jahres
Schluss.
Feucht wird das Aug, doch in der Tréane
Blinken, entstromt des Herzens seligster
Erguss.
(Klaus Groth)

Franz Schubert

Der Tanz

Es redet und traumet die Jugend so viel
von Tanzen, Galloppen, Gelagen, auf
cinmal erreicht sie ein triigliches Ziel,
da hort man sie seufzen und klagen.

Bald schmerzet der Hals, und bald
schmerzet die Brust,

verschwunden ist alle die himmlische Lust.

“Nur diesmal noch kehr’ mir Gesundheit
zurtick!”

so flehet von Himmel der hoffende Blick!

Franz Schubert

Die Geselligkeit

Wer Lebenslust fiihlet, der bleibt nicht

allein, allein sein ist 6de, wer kann sich da
freu'n.

they cloud the day.
Swift comes the night, all energies
relinquish their pow’rs, and life is locked
away.

How frail is man. He sees the sun
declining, he dreads life’s outcome as the
years pass by.
Eyes fill with tears, yet through the
teardrops shining, pour forth most
heartfelt words of bliss and joy.
(trs. Judith Blezzard)

The Dance

Youth talks and dreams so much of
dancing, riding and drinking.
Suddenly it reaches an illusive goal and
one can hear it sighing and lamenting.

Soon the neck aches and the breast is
in pain,
vanished is all heavenly pleasure.
“Only this once let my health
return!”
of Heaven the hopeful eye begs!
(trs. Claudio Ahlers)

Good Company
He who feels the joy of life does not stay
alone.



Im traulichen Kreise, beim herzlichen Kus§,
beisammen zu leben, ist Seelengenuf!

Das lehrt uns der Tauber, fiir Liebe und

Lust erhebt sich dem Taubchen die seidene
Brust,

es gurret der Tauber, er lehret im Ku8,

beisammen zu leben sei Herzensgenuf!

Franz Schubert

Christ ist erstanden

Christ ist erstanden! Freude dem
Sterblichen,den die verderblichen,
schleichenden, erblichen Méangel
umwanden. Christ ist erstanden!

Robert Schumann

Zigeunerleben

Im Schatten des Waldes, im Buchen
gezweig,

Es flackern die Flammen, es gaukelt der
Schein

um bunte Gestalten, um Laub und
(Gestein.

Da ist der Zigeuner bewegliche
Schaar

mit blitzendem Aug’ und mit wallendem
Haar,

gesaugt an des Niles geheiligter Fluth,

gebriunt von Hispaniens siidlicher Gluth.

Um’s lodernde Feuer, da kauern die

Weiber und riisten das Mahl,

und fiillen geschiftig den alten Pokal.

He who can be happy in one’s own
company, is dull!

This is what the dove teaches us:
For love and for joy the she-dove’s silky
chest swells.

Living together is happiness!
(trs. Claudio Ahlers)

Christ is arisen
Christ is arisen!
Glory unmerited for all dispirited
men whose inherited needs are their
prison. Christ is arisen!
(Chorus of Angels from Goethe's Faust.)
(trs. Jean Lunn)

Gipsy Life

In the shade of the forest, in the branches
of beech,

Comes a stir, rustle and whisper
everywhere.

With flickering flames and fluttering
light

That surround colourful figures, leaves
and stones.

There are the gypsies, a travelling throng,

With sprakling eyes and flowing hair

Suckled by the sacred stream of the Nile

Bronzed by the Spanish southern heat

Around the blaze of the fire the women

huddle together preparing the meal,

And busily filling the old drinking cup.

Und Sagen und Lieder erténen im Rund,

wie Spaniens Gérten so blithend und bunt,

und magische Spriiche fiir Noth und
Gefahr

verkiindet die Alte der horchenden
Schaar.

(soprano solo)

Schwarz dugige Madchen beginnen den
Tanz.

(alto solo)

Daspriihen die Fackeln im réthlichen
Glanz.

(tenor solo)

Es lockt die Guitarre, die Cymbel klingt.

(bass solo)

Wie wild und wilder der Reigen sich
schlingt!

Dann ru'hn sie ermiidet von néchtlichen
Reih'n.

Es rauschen die Buchen in Schlummer sie
ein.

(Solo)

Und die aus der gliicklichen Heimath
verbannt,

sie schauen im Traume das gliickliche
Land.

(Tuetti)

Und die aus der gliicklichen Heimath
verbannt,

sie schauen im Traume das gliickliche
Land.

Doch wie nun im Osten der
Morgen erwacht,

Stories and songs ring out from the crowd,

As flowery and colourful as the gardens of

Spain, and the old woman foretelling her
magical patter

Against need and danger for the listening
crowd.

(soprano solo)

Blackeyed girls begin the
dance.

(alto solo)

And they move like spray with the red
sprakling flames.

(tenor solo)

The guitar is enticing, the cymbal sounds.

(bass solo)

Wilder and wilder goes the dance in a
round.

Then they pause tired from the night’s
dancing,

Falling in slumber to the murmuring
beech.

(Solo)

And the ones who are banished from their
happy home,

See in their dreams their happy
land.

(Taetti)

And the ones who are banished from their
happy home,

See in their dreams their happy
land.

And as the morning awakens in the
Eastern sky,
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verloschen die schonen Gebilde
der Nacht,
es scharret das Maulthier beig
Tagesbeginn,
fort zieh'n die Gestalten, wer sagt dir
wohin?
(Emanuel Geibel)

Robert Schumann

Sommerlied

Seinen Traum Lied wob,

Friihling kaum, Wind schnob,

seht, wie ist der Bliithen Traum verweht.

Wie der Hauch kalt weht,
wie der Strauch alt steht,
der so junge wesen ist vorher!

Ohne Lust schlagt Herz,
und die Brust tragt Schmerz,
o,wie hob sie sonst sich frei und froh!

Als ich dir lieb war, o wie mir trieb klar vor

dem Blick ein Freudenlenz empor!

Als ich dich geh'n sah, einsam mich steh'n

sah, o, wie trug ich’s, dass mein Leben
floh!

Wo ist dein Kranz, Mai? wohnt dir kein
Glanz bei, wann der Liebe, Sonnenschein

zerrann.

Nachtigall, schwing’dich laut mit Schall,

Radiant images of the night
fade away,
The mule scratches the soil as the day
begins,
And the figures move on, wither who can
tell?
(trs. Ilse Herlily)

Song of Summer

It was barely spring when a song wove his
dream - than the wind blew — look how
the dreamblossoms drift away.

As the breeze blows cold, as the bush
stands old, — which had been so young
before.

The heart beats without joy and the breast
is filled with pain - oh, how it used to rise
freely and full of happiness!

In my love for you, [ dreamt of the delights

of spring!

When you left, I stayed behind in

loneliness — oh, how did I bear to watch
my life flee!

Where is your garland, May? There is no
brightness left once the sunshine of love

has melted away.

Nightingale, swing upwards with a bright

N
N

bring'mich zur Ros’ hin

ab in’s Grab!
(Fr. Riickert)

Arnold Schoenberg

Ei, du Liitte

Ei, du Liitte, Sote, Witte, ei, du Liitte,
weerst du min!

Wull di hegen, wull di plegen, schust min
Schatz, min Demant sin!

Ocl, ik kik di doer de Ogen bet int stille
Hart hinin:

ob’t ni sin kunn, Liitte, Witte, ob’t ni sin
kunn, du weerst min!

All wat schén is, all wat smuck is, och, ik
seeg dat all darin!

Funn ik blot darin, du Liitte, ok dat Beste:
du weesrt min!

Ei, du Liitte, Sote, Witte, ei, du Liitte,
weerst du min!

Waull di plegen, wull di hegen, schust min
Schatz, min Demant sin!

(Klaus Groth)

song — take me down where the rose is,
into the grave!

O, you little one

O, you little sweet one, pure one, would
that you could be but mine!

I' would hold you, I would love you, be my
treasure, diamond fine!

Ah, I'look into your eyes and so into your
heart divine:

even if it cannot be so, would that you
could be but mine!

All that's comely, all that’s graceful, all is
there by your design!

Could I find in them the best thing, then,
my sweet one, you’d be mine!

O, you little sweet one, pure one, would
that you could be but mine!

I would love you, I would hold you, be my
treasure, diamond fine!



