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The Therese Grob Songbook *

Am ersten Maimorgen D344 2:13 Zufriedenheit D501 4:05
Gott im Frithling D448 1:41 Lied aus der Ferne D107 2:59
An die Natur D372 2:11 Trauer der Liebe D465 2:15
Pfliigerlied D392 3:26  [tg] Andenken D99 1:29
Mailied D503 2:04 Klage 1:56
Lied, Ins stille Land D403 3:08 (49:37)
Der Herbstabend D405 3:15 Gretchen am Spinnrade D118 3:03
Der Leidende D432 2:17 fis] Der Jingling am Bache D192 2:55
Klage an den Mond D436 1:43 An den Friihling D283 1:27
Am Grabe Anselmos D504 3:57 Nur wer die Sehnsucht kennt D310 2:27
Litanei D343 7:36  [22] Kennstdu das Land D321 4:09
Edone D445 1:44 Total duration: 64:14

*[1]-[17] The Therese Grob Songbook is recorded here for the first time.

The above individual timings will normally each include two pauses, one before the beginning and one after the end of

each movement or work.
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ranz Schubert~ New Perspectives—aims to flesh out Schubert’s rather hazy profile by
F presenting selections from the composer’s ceuvre against the backdrop of his life, career
and personal relationships. The first issue illustrates the composer’s failed youthful love
affair with Therese Grob. In addition to the songs Schubert gave Therese for her eighteenth
birthday in 1816, a further group of pieces offers reflections on the lovers’ unsuccessful liai-
son or that Schubert probably wrote with Therese’s gifted soprano voice in mind. Future
volumes will highlight patterns in the publication of his works and mark other landmarks in
his biography.

Iloved someone very dearly and she loved me too... in.a Mass, which I composed, she sang the soprano
solos most beautifully and with deep feeling. She was not exactly pretty and her face was pock-marked:
but she had a heart of gold. For three years she hoped that I would marry her; but I could not find a
position which would have provided for us both... She then bowed to her parents’ wishes and married
someone else, which hurt me very much. I still love her and there has been no-one who appealed to me
as much as, or more than she. She was just not meant for me.

(O.E. Deutsch, Schubert. Memoirs by his Friends, London, A & C Black: 1958, p.182).

Although Anselm Hiittenbrenner’s account of Schubert’s declaration of love for Therese Grob
may not be entirely accurate, the composer certainly nurtured hopes of marriage with his
childhood sweetheart. Both families attended the Lichtental Church in the Himmelpfortgrund
district of Vienna — where Therese sang the soprano solos in Schubert’s F major Mass (D 105)
at its first performance, directed by the composer, on 16 October 1814 — and the Schuberts
became regular visitors to the Grob household from 1814 onwards. Therese and Franz soon
developed a close attachment, and Schubert’s unsuccessful application for the post of
musical director at a new training college in Laibach in April 1816 was no doubt intended to
improve his chances of domestic bliss. However, his failure to gain secure employment made
marriage impossible and Therese married the master baker Johann Bergmann on 20 November
1820.

The Bergmanns had a daughter, Amalia, on 9 July 1824, and it seems likely that she inherited
the Songbook after Therese died on 17 March 1875. Following Amalia’s own death on Christmas
eve 1886, the manuscript passed to the Meangya family, descendants of Marianne Grob,
grand daughter of Therese’s brother Heinrich. Dr. Wilhelm acquired the Songbook following
an auction in 1958, and it is now in a private collection in Lugano, Switzerland. Apart from a
privately printed facsimile of the Songbook, issued by Schubert scholar Reinhard van Hoorickx
in 1967, several of the songs in this collection remain unpublished.
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It is misleading to describe the Therese Grob Songbook as an ‘album’, since it contains an
assortment of paper types and the seventeen songs are not arranged in chronological order of
composition. It was Therese who had these pieces bound together. Nevertheless, this
recording aims for the first time to recall the touching affection that inspired Schubert’s
parting gift to Therese for her eighteenth birthday on 15 November 1816. The Therese Grob
Songbook offers a wide range of settings to verses by a variety of poets, and the multifarious
differences between these songs and the printed versions give the collection added fascination
as a document that offfers a rare insight into Schubert’s personal life.

With two exceptions, the pieces in the Grob Songbook were not composed for Therese, although
most appear here in arrangements made specially for her. Aside from these two unique songs
(Mailied and Am ersten Maimorgen), there are intriguing differences between the songs as
they appear here and the published versions. Three songs (An die Natuy, Zufriedenheif and
Lied aus der Ferne) appear in transposed settings, two are lengthened by the addition of
short introductions (Ins stille Land and Der Herbstabend). Gott im Frithlinghas an altered
piano accompaniment, Der Le/dendehas the opening of the voice part inverted, Piiigerlied
includes the tempo marking ‘Mé8ig’, and Am Tage Aller Seelen lacks the one-bar
introduction found in the first version published in the Collected Edition of Schubert’s works.
Edone, Andenken, Klage(D436), Trauer der Liebeand Am Grabe Anselmos are only slightly
changed from their printed editions.

Schubert selected 16 songs for this gift. The subjects he chose paint a vivid emotional self-
portrait that reveals with extraordinary maturity his personal moral values concerning
morality, fidelity in Love and belief in God through Nature. And the sentiment that good
friends are more important than riches (as expressed in Zufriedenheit) strikingly anticipates
the course of his own life. Die Klageis certainly not by Schubert and the possibility that it is
by Therese herself would explain its inclusion in the bound collection.

Schubert’s school friend Anton Holzapfel described Therese Grob as “not by any means a
beauty, but well shaped, fairly buxom, with a fresh, childlike little round face and a fine
soprano voice extending to D in alt.” The songs in the second half of the programme were all
written between 1814 and 1815, when Schubert’s association with Therese was at its height.
Each piece piece in some way either reflects the psychological impact of Schubert’s failed
love affair or pays tribute to the inspiration of Therese’s fine soprano voice.
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In Der Jungling am Bache, D192, Schubert’s change from major (in the 1812 setting) to minor
(in this version from 15 May 1815) suggests comparisons with the unsatisfactory course of
the composer’s love affair with Therese Grob. An den Friihling, D283, written in September
1815, expresses the uplifting spirit of Spring with Mozartian grace.

Schubert originally set the two Mignon songs, Nur wenn die Sehnsucht kennt, D310 and
Kennst du das Land? D321 in October 1815; he set the first poem twice in the same day,
returning to this text two more times in the following year. His sympathy with Mignon’s
longing for her native Italy reflects a wish to escape from the limitations of an overorganised
daily life. It is tempting, too, to recall the composer’s failure to satisfy the requirements of
marriage law that prevented Schubert from taking Therese as his wife.

Gretchen am Spinnrade, D118 is the greatest work most popularly associated with Therese.
Although it was not given its first public hearing until 20 February 1812, when Anselm
Hiittenbrenner’s pupil Sophie von Linhart performed it at the Gesellschaft der Musikfreunde
in Vienna, it is quite likely that Therese sang it in private with Schubert himself at the piano
soon after its composition. John Reed has identified as central the unifying function of the
piano accompaniment, which achieves a reconciliation of the song’s dramatic and lyrical
elements. Gretchen’s powerful expressive intensity, which derives directly from its musical
form and far exceeds the mere musical representation of the poetic text, signified a new
departure for German song.

© 2000 Nicholas Rast

The Jansen-Grier-Duo was formed in 1999 and has quickly blossomed into a unique
partnership. Jansen’s and Grier’s collaboration was born out of a special affinity between
them as a Duo team and their mutual interest in the spiritual depths of Schubert’s work as a
songwriter. This strong bond has served to bring to their performance a freshness and
originality seldom encountered in the concert hall, qualities which this disc encapsulates.
Further discs of Schubert Lieder are currently being planned for the Duo.

Dorothee Jansen began her professional career in 1997, as a member of the Cologne Opera
company. Two years later, she chose to become a freelance singer, in order to be able to devote
more time to recitals and concerts.

Dorothee Jansen has sung Fiordiligi, Cherubino, Pamina, Musetta and Annina (Eine Nacht in
Venedig), at the Cologne Opera; Pamina and First Lady at the Bavarian State Opera, in
Munich; Dorisbe (Cesti’s L’Argin) in Paris; First Lady and Naiade (Arindne auf Naxos) at La
Scala, Milan; Anne Truelove (The Rake’s Progress) in Lausanne. She sings Woglinde at Bayreuth.
Since 1997, she has sung Ein deutsches Requiem (her French début); Beethoven’s Missa Solemnis
(her British début); Mozart’s Missa Solemnis (her Italian début); Haydn'’s oratorios Creation
and The Seasons; Orff’s Carmina Burana and Handel’s Messiah. She has appeared with the
conductors Muti, Sinopoli, Wallberg, Gielen, Eschenbach, Inbal, Rilling and Jacobs.

Dorothee Jansen’s work with Francis Grier involves not only work on Schubert songs; she
also performs Grier’s own compositions, including performances of his dramatic
cantata,Around the Curve of the World in Canterbury Cathedral, Westminster Abbey and
Christchurch, New Zealand.

Francis Grier, one of Britain’s leading composers, is also a brilliant keyboard player. He was
a chorister at St. George’s Chapel, Windsor Castle, a music scholar at Eton College and an
organ scholar at King’s College, Cambridge.

After Cambridge, he became Simon Preston’s assistant at Christ Church Cathedral, Oxford,
and subsequently succeeded Preston as Organist and Tutor in Music at Christ Church, in
1981, at the age of 25. During those years he made many recordings as a conductor, as organist
and chamber music pianist.

In 1985 Grier resigned his appointments in England in order to study music, theology and
meditation in India, where he remained for four years. In 1989 he returned to live in England,
and now divides his time between composing, performing and running his private practice
in psychotherapy.

In addition to regular performances of his many commissioned compositions, several of Grier’s
best known works have been issued on CD, the most recent of which for SOMM: a live
recording of the Premiére of his dramatic cantata Around the Curve of the World, commissioned
to celebrate the 150th Anniversary of the founding of Christchurch, New Zealand.

“GREAT LIEDER, GREAT VOICE”
“Ultimately one was present at nothing less than an event: how often does one experience a Schubert world
premiére? And how often does one hear a young singer who possesses so much musical intelligence and
charisma?”



“... and Dorothee Jansen showed what Schubert singing is: poetry, musicianship, an absence of pretension
and an attention to accuracy and to the tiniest detail. In the song Litanei she filled the danger.ously long
phrases with a wonderfully gripping expression. .... In short, an aural and visual pleasure of the first order.”

Review from Frank Piontek in Nordbayerischer Kurier, of the World Premiére of Schubert's Therese Grob Songbook
given by Dorothee Jansen and Francis Grier at the Markgréfliches Opera House in July 2000.

chubert—- Nouvelles Perspectives visent a nous faire mieux renseigner le profil encore
S assez vague de Schubert, en présentant des extraits de l'ccuvre du compositeur sur le
fond de sa vie, de sa carriére et de ses rapports personnels. Le volume I illustre 'affaire de
cceur juvénile ratée avec Thérése Grob. En plus des chansons que Schuberta données a Thérése
pour son dix-huitiéme anniversaire en 1816, un autre groupe-de morceaux, p'robablement
composés en pensant a la voix de soprano douée de Thérése, offre des réflexions sur leur
liaison malheureuse. Des volumes a venir souligneront des desseins dans la publication de
son ceuvre, et marqueront d’autres dates importantes dans sa biographie.

J'ai aimé quelqu'un tres tendrement, et elle m’a aimé aussi... dans une Messe que j’I'Ii composée elle a
chanté les solos de soprano i ln perfection et avec un sentiment profond. Elle n'était pas exactement
jolie et elle avait le visage grélé, mais elle avait un ceeur d’or, Pendant t{'ois nn'nées elle a nourri l'espoir
queje I'épouserais, mais je n'ai pas pu trowver un emploi qui nous soutiendrait tous les deux. Alors ‘ellc
s'est soumise i In volonté de ses parents en épousant un autre, ce qui m'a fait grand mal. Je I'aime
encore et il n'y a eu personne qui m'ait plu autant ou plus qu'elle. Elle ne m'était simplement pas
destinée.

(O.E. Deutsch, Schubert. Les Mémoires de ses Amis. Londres, A & C Black, 1958,

p.182).

Bien qu’on puisse douter de I'exactitude du récit d’Anselm Hiittenbrenner de la .déclara'tion
d’amour de Schubert pour Thérése Grob, il est certain que le compositeur a nourri l'espoir de
mariage avec sa bien-aimée d’enfance. Leurs familles étaient toutes les deux pratiquantes de
I'église Lichtental dans le quartier Himmelpfortgrund de Vienne, ot Thérése a chanté les
solos de soprano, sous la direction du compositeur, 4 la premiére audition de la Mesge. en fa
majeur de Schubert le 16 octobre 1814 — et dés lors les Schubert sont devenus des visiteurs
habituels a la maison Grob. Thérése et Franz ont formé une amitié intime, et la demande
ratée de Schubert du poste de directeur de musique du nouveau college de Laibach avait
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sans doute I'intention de lui donner de meilleures chances de la félicité domestique. Mais son
manque d’emploi permanent a rendu le mariage impossible, et le 20 novembre 1820 Thérése
épousa le maitre boulanger Johann Bergmann.

Les Bergmann ont eu une fille, Amalia, née le 9 juillet 1824, et 'on peut supposer qu’elle a
hérité le Liederbuch aprés la mort de Thérése le 17 mars 1875. Suite 4 la mort d’Amalia la veille
de Noél 1886, le manuscrit est entré en possession de la famille Meangya, descendants de
Marianne Grob, petite-fille de Heinrich, le frére de Thérése. Suite & une vente aux enchéres en
1958, le Dr. Wilhelm a acquis le Liederbuch, qui est maintenant dans une collection privée &
Lugano en Suisse. A part un facsimilé privément imprimé et publié en 1967 par le spécialiste
de Schubert, Reinhard van Hoorickx, plusieurs des chansons de ce recueil restent inédites.
On ne doit pas décrire le Liederbuch Thérese Grob comme un ‘album’, puisqu'il rassemble des
feuilles de papier différentes, etles 17 chansons ne sont pas arrangées en ordre chronologique
de composition. C’est Thérése qui a fait relier ces piéces.

Toutefois, cet enrégistrement a pour but de rappeler pour la premiére fois 1'affection touchante
qui a inspiré le cadeau d’adieu a Thérése pour son dix-huitiéme anniversaire le 15 novembre
1816. Le Liederbuch Thérese Grob comprend une gamme étendue de mises en musique de vers
par de divers poetes, etles nombreux différences entre ces chansons et les versions imprimées
donnent au recueil une fascination supplémentaire comme document qui offre un apergu
rare de la vie personnelle de Schubert.

A deux exceptions, les piéces dans le recueil Grob nont pas été composées pour Thérese,
bien qu’elles soient pour la plupart arrangées exprés pour elle. A part deux chansons
particuliéres au Liederbuch (Mailied et Am ersten Maimorgen), il y a des différences
intéressantes entre les chansons comme elles paraissent ici et les versions publiées. Trois
chansons (An die Natur, Zufriedenheitet Lied aus der Ferne) paraissent dans des versions
transposées, deux sont allongées par I’addition d’introductions bréves (Ins stille Landet Der
Herbstabend), Gott im Friihlinge a un accompagnement de piano different, Der Leidende a
la partie de voix inversée dans le début, Pliigerlied ajoute 1'indication de tempo ‘Mgig’ et
Am Tage aller Seelen manque d'une mesure d'introduction qui se trouve dans la premiére
version publiée dans l'édition compléte des ceuvres de Schubert. Edone, Andenken, Klage
(D436), Trauer der Liebe et Am Grabe Anselmos n’ont que des modifications mineures de
leurs versions imprimées.



Schubert a choisi seize chansons pour ce cadeau. Les sujets qu'il a choisis dépeignent un
autoportrait qui révéle, avec une maturité remarquable, ses valeurs morales personnelles en
ce qui concerne la mortalité, la fidélité en amour et la croyance en Dieu par le moyen de la
Nature. Le sentiment que les bons amis valent mieux que les richesses (comme l'exprime
Zufriedenheif) prévoit d’une facon frappante le cours de sa propre vie. La chanson Die
Klagen'est certainement pas 1'ceuvre de Schubert et ’hypothése qu’elle ait été composée par
Thérése ell-méme justifierait sa présence dans l'edition reliée.

Le camarade de classe de Schubert Anton Holzapfel a décrit Thérése Grob comme nullement
une beauté, mais bien formée, assez bien en chair, au petit visage innocent et rond, et avec
une belle voix de soprano jusqu’au ré en haut. Les chansons dans la deuxiéme moitié de cet
enrégistrement furent toutes composées entre 1814 et 1815, au haut point de la liaison entre
Schubert et Thérése. Chaque piéce refléte, d"une fagon ou d'une autre, le choc psychologique
de I'affaire de coeur ratée de Schubert, ou témoigne l'inspiration de la belle voix de soprano
de Thérese.

Dans Der Jiingling am Bache, D192, le changement de Schubert du ton majeur (dans la mise
en musique de 1812) au mineur (dans celle-ci, du 15 mai 1815) suggeére des comparaisons
avec le cours peu satisfaisant de l'affaire de cceur avec Thérése Grob. An den Friihling, D283,
composée en septembre de 1815, exprime avec un charme mozartien l'esprit réjouissant du
printemps.

Quant aux deux chansons de Mignon, Nur wer die Sehnsuchf kennt, D310 et Kennst du das
Land? D321, Schubert les a mises en musique originellement en octobre de 1815; il a mis le
premier poéme deux fois dans la méme journée, en y retournant encore deux fois pendant
l’année suivante. Sa sympathie avec la nostalgie de Mignon pour son Italie natale reflete un
désir d’échapper aux restrictions de sa vie quotidienne. Il est tentant de rappeler aussi son
impuissance devant les exigences de la loi matrimoniale, quil’a empéché d'épouser Thérése.

Grefchen am Spinnrade, D118, estla plus grande des piéces généralement associées a Thérese.
Cette chanson n’a pas regu sa premiére audition jusqu’au 20 février 1823, lorsque Sophie von
Linhart, I'éléve d’Anselm Hiittenbrenner, 1'a exécutée a la Société des Amis de la Musique a
Vienne. Pourtant, il est bien possible que Thérése 1'a chantée en privé, avec Schubert lui-
méme au piano, peu de temps aprés sa composition. John Reed a remarqué le role unificateur
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de 'accompagnement de piano, qui réussit & concilier les éléments dramatiques et lyriques
dela chanson. L'intensité expressive de Gretchen, qui dérive directement de sa forme musicale
et dépasse de loin la simple représentation du texte poétique, a signalé une nouvelle voie
pour le chant allemand.

Depuis sa formation en 1999, le Duo Jansen-Grier s’est développé rapidement, et forme une
combinaison unique. La collaboration de Jansen et Grier est née d"une affinité exceptionnelle,
et de leur aspiration commune aux profondeurs spirituelles de 1'ceuvre de Schubert comme
compositeur de chansons. Ce lien puissant a donné 4 leurs interprétations une fraicheur et
une originalité qu’on ne trouve que rarement dans la salle de concert; ces qualités sont illustrées
par ce CD. Le Duo prévoit actuellement d’enrégistrer d’autres des lieder de Schubert.

Dorothée Jansen a commencé sa carriére professionnelle comme membre de 1'Opéra de
Cologne en 1997. Deux années plus tard elle a decidé de devenir cantatrice indépendante,
afin de se consacrer également aux interprétations de récitals, de concerts et d’opéra.

Dorothee Jansen a chanté, 4 I'Opéra de Cologne, Fiordiligi, Cherubino, Pamina, Musetta et
Annina (dans Une Nuit a Venise de Johann Strauss); 4 1'Opéra de I’Etat de la Baviére 2 Munich,
Pamina et 1ére Dame; au Théatre Municipal de Lausanne, Anne Truelove (Le Progres de
Débaucheé), Dorisbée (L'Argin de Cesti) a Paris; a La Scala de Milan, 1ére Dame et Naiade
(Ariane @ Naxos). Elle chant Woglinde au Festival de Bayreuth.Depuis 1997 elle a chanté Ein
Deutsches Requiem (son début frangais), la Missa Solemnis de Beethoven (son début anglais), la
Missa Solemnis de Mozart (son début italien); les oratorios de Haydn Die Schipfung et Die
Jahreszeiten, les Carmina Burana d'Orff et Le Messie de Handel. Elle a paru avec plusieurs chefs
d’orchestre distingués tels que Muti, Sinopoli, Wallberg, Gielen, Eschenbach, Inbal, Rilling et
Jacobs. ‘

L'activité de Mlle Jansen avec Francis Grier se divise en deux catégories: avec le compositeur
etavecle pianiste. Elle a interprété le role de la Femme Emigrante dans la cantata dramatique
de Grier Around the Curve of the World, par exemple dans la Cathédrale de Canterbury, dans
I’Abbaye de Westminster et & Christchurch en Nouvelle-Zélande. Dans les récitals fréquents
du Duo Jansen-Grier elle interpréte souvent le Cycle de Chansons de Grier.

9



Francis Grier n’est pas seulement un des principaux compositeurs de la Grande-Bretagne,
mais il est aussi un pianiste et organiste brillant. Il a été choriste & la Chapelle de St. Georges
au chateau de Windsor, boursier de musique du collége d’Eton et boursier d’orgue de King’s
College a 1'Université de Cambridge.

A la suite de Cambridge, il est devenu adjoint de Simon Preston a la Cathédrale de Christ
Church & Oxford, ot il a succédé a Preston comme organiste et précepteur de musique au
college de Christ Church en 1981, a lage de 25 ans. Pendant ces années il a fait plusieurs
enrégistrements comme chef d’orchestre et organiste, et comme pianiste de musique de
chambre.

En 1985 Grier a démissionné de ses postes en Angleterre afin d’étudier la musique, la théologie
et la méditation aux Indes, ot il est resté pendant quatre années. Depuis son retour en
Angleterre en 1989, il s’occupe & composer, 4 jouer et de sa clientéle de psychothérapie.

En outre des interprétations de ses nombreuses compositions commandées, plusieurs des
ceuvres mieux-connues de Grier ont paru sur CD: la plus récente, pour SOMM, est un
enrégistrement en direct de la premiére audition de sa cantate dramatique Around the Curve of
the World, commandée pour célébrer le 150e anniversaire de la fondation de Christchurch en
Nouvelle-Zélande.

Traduction: Denys Becher et Nadia Jackson

«DES LIEDER MAGNIFIQUES, UNE VOIX SUPERBE»

«En fin de compte nous avons assisté & un événement remarquable: combien de fois arrive-t-il que I'on soit
présent & une premiére mondiale de Schubert? Et combien de fois entend-on une jeune chanteuse douée de
tant d'intelligence et de charisme?»

«[...] Et Dorothée Jansen a révélé toute la beauté musicale et poétique des Lieder de Schubert, sans prétention
mais avec une attention minutieuse pour la fidélité et le moindre détail. Dans le Lieder intitulé Litanei, elle
remplit ces trés longs vers de merveilleux sentiments fort prenants. [...] Bref, une délectation auditive et
visuelle.»

Extrait d'un article de Frank Piontek, paru dans le Nordbayerischer Kurier, a propos de la premiére mondiale

de Liederbuch Thérse Grob de Schubert interprété par Dorothée Jansen et Francis Grier a 1'Opéra de
Markgréfliches en juillet 2000.

10

ie Absicht von Schubert — New Perspectives ist es, das etwas unklare Portriit des

Komponisten mit Hilfe von ausgewahlten und dem Hintergrund seines Lebens, seiner
Karriere und personlichen Beziehungen gegeniibergestellten Stiicken aus seinem Werk zu
veranschaulichen. Band 1 erldutert das gescheiterte Verhiltnis mit Therese Grob in seinen
Jugendjahren. Zusétzlich zu den Liedern, die Schubert 1816 Therese Grob zu ihrem
18.Geburtstag gab, bietet eine Gruppe von Stiicken Betrachtungen iiber die ungliickliche
Beziehung der beiden Liebenden oder Stiicke, die Schubert wahrscheinlich eigens fiir Thereses
talentierte Stimme schrieb. Zukiinftige Binde werden das Muster in der Veréffentlichung
seiner Werke hervorheben und andere Marksteine in seiner Biographie kennzeichnen.

Ich liebte jemanden von ganzem Herzen und auch sie liebte mich ... die Sopransolos in der Messe, die
ich komponiert hatte sang sie hervorragend und mit grofier Empfindung. Sie war nicht gerade hiibsch
und ihr Gesicht war pockennarbig, aber sie hatte ein goldenes Herz, Drei Jahre lang wartete sic auf
mich, sie zu heiraten; ich konnte jedoch keine Stellung finden, die fiir uns beide geniigend Geld schaffen
wiirde.. Sie fiigte sich also den Wiinschen ihrer Eltern und heiratete einen anderen, was mir sehr weh
tat. Ich liebe sic immer noch und fitr mich hat es seither keine andere gegeben zu der ich mich genaus
so, oder mehr hingezogen fihlte. Sie war eben nicht filr mich gedacht. (O.E. Deutsch, Schubert,
Memoirs by his Friends, London, A & C Black: 1958, p.182).

Vielleicht ist Anselm Hiittenbrenners Darstellung der Liebeserklirung Schuberts an Therese
Grob nicht ganz akkurat, sieherlich jedoch hegte der Komponist eine gewisse Hoffnung auf
eine EheschliesBung mit seiner Liebsten, die er von Kindheit auf kannte. Beide Familien gingen
in die Lichtental Kirche in dem Wiener Staditeil Himmelpfortgrund; dort sang Therese am
16.0Oktober 1814 die Sopransolos wihrend der Urauffithrung der Schubertmesse in F Dur
(D105), die von dem Komponisten selbst dirigiert wurde; von 1814 an waren die Schuberts
regelméfige Besucher in dem Grob Haushalt. Therese und Franz entwickelten bald eine enge
Zuneigung zueinander und Schuberts erfolgloser Antrag auf die Stelle als Musikdirektor an
der neuen Ausbildungsschule in Laibach war zweifellos beabsichtigt, seine Aussichten auf
ein hdusliches Wohl zu verbessern. Sein vergeblicher Versuch sich eine Arbeitstelle zu sichern,
machte eine Eheschliefung unmdglich, und Therese heiratete den Béckermeister Johann
Bergmann am 20. November 1820.

Den Bergmanns wurde am 9.Juli 1824 eine Tochter, Amalia, geboren und wahrscheinlich
erbte sie das Liederbuch nach dem Tod von Therese am 17.Mirz 1875. Nach dem Tod von
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Amalia am Heiligen Abend des Jahres 1886 wurde das Manuskript an die Meangya Familie,
Nachkommen von Marianne Grob, Enkelin von Thereses Bruder Heinrich, weitergegeben.
Dr. Wilhelm erwarb das Liederbuch auf einer Auktion im Jahre 1958 und es befindet sich jetzt
in einer privaten Sammlung in Lugano in der Schweiz. Aufler einem privat gedruckten
Faksimile des Liederbuchs, welches der Schubertkenner Richard van Hoorickx 1967 ausstellte,
bleiben mehrere der Lieder in dieser Sammlung unverdffentlicht.

Es wiire irrefithrend das Liederbuch der Therese Grob als ein ‘Album’ zu beschreiben, da es
ein Sortiment von verschiedenem Notenpapier enthilt und die ‘siebzehn Lieder nicht in
chronologischer Reihenfolge der Kompositionen angeordnet sind. Es war Therese, die diese
Stiicke binden lie8.

Trotzdem méchte diese Aufnahme zum ersten Mal die rithrende Zuneigung, die Schubert fiir
dieses Abschiedsgeschenk an Therese Grob anlésslich ihres 18.Geburtstags am 15. November 1816
inspirierte, zuriickrufen. Das Liederbuch der Therese Grob bietet eine grofie Auswahl an
Vertonungen von Versen verschiedener Dichter, und es sind die vielfaltigen Unterschiede
zwischen diesen Liedern und den gedruckten Fassungen, die dieser Sammlung einen
zusatzlichen Reiz als ein Dokument, welches eine seltene Einsicht in Schuberts privates Leben
gonnt, verleihen.

Nur zwei Stiicke in dem Grob Liederbuch wurden fiir Therese komponiert, obwohl die meisten
Stiicke hier in Bearbeitungen erscheinen, die eigens fiir sie gemacht wurden. AuBer diesen
zwei einmaligen Liedern, (Mailied und Am ersten Maimorgen), die fiir das Liederbuch
einmalig sind, gibt es faszinierende Unterschiede zwischen den Liedern, wie sie hier
erscheinen, und den vertffentlichten Fassungen. Drei Lieder (An die Natur, Zufriedenheit
und Lied aus der Ferne) erschienen in transponierten Vertonungen, zwei sind durch den
Zusatz einer kurzen Einleitung gekiirzt (Ins stille Land und Der Herbstabend), in Gott im
Friihlinge wurde die Klavierbegleitung abgeéndert, in dem Lied Der Le/dendeist der Anfang
der Melodiestimme umgekehrt, Pfliigerlied erhélt die Tempobezeichnung ‘Mé8ig’, und in
Am Tage aller Seelen fllt die eintaktige Einleitung weg, die man aber in der ersten Fassung,
die in der gesammelten Ausgabe der Schubertwerke veroffentlicht ist vorfindet. Edone,
Andenken, Klage (D436), Trauer der Liebe und Am Grabe Anselmos unterscheiden sich
nur leicht von ihren vertffentlichten Ausgaben.
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Schubert suchte die Lieder fiir dieses Geschenk aus. Die Themen, die er auswihlte malen ein
lebendiges, emotionales Selbstportrit, welches mit auerordentlicher Reife seine
Moralvorstellungen gegeniiber der Mortalitat, der Treue in der Liebe und dem Glauben an
Gott durch die Natur zum Vorschein bringen ldsst. Die Empfindung, dass gute Freunde
wichtiger seien als Reichtiimer (wie es in Zufriedenheif ausgedriickt wird) greift auf
erstaunliche Weise auf seinen eigenen Lebenslauf voraus. Thereses klangliche Bearbeitung —
es beginnt mit dem zarten und reizend evozierenden Edone und endet mit dem vergniigt
heiteren Am ersten Maimorgen—hebt die Zartlichkeit hervor, mit welcher sie ihrer Beziehung
mit Schubert gedenkt.

Das Lied, Die Klagewelches sicherlich nicht von Schubert stammt, istjedoch mit den sechzehn
Schubertliedern zu einem Album gebunden. Vermutlicherweise ist es von Therese selbst
komponiert worden.

Schuberts Schulfreund Anton Holzapfel beschreibt Therese Grob keineswegs als eine
Schonheit, jedoch als wohlgeformt, ziemlich drall mit einem kindlichen, kleinen runden
Gesicht und einer schénen Stimme, mit einer Stimmhaéhe bis zum hohen D. Alle Lieder im
zweiten Teil des Programms wurden zwischen 1814 und 1815 geschrieben, in einer Zeit in
der Schuberts Verbindung zu Therese am stérksten war. Jedes Stiick reflektiert auf eine gewisse
Weise entweder die psychologische Auswirkung des ungliicklichen Verhaltnis Schuberts oder
zollt der inspirierenden schonen Sopranstimme Thereses Tribut.

Der Wechsel von Dur (in der Vertonung aus dem Jahre 1812) zu Moll (in dieser Ausfithrung
vom 15.Mai 1815) in dem Lied Der Jiingling am Bache, D192, deutet Vergleiche mit dem
unbefriedigenden Verlauf des Verhéltnis Schuberts mit Therese Grob an. An den Frithling,
D283, wurde im September 1815 geschrieben und driict die ethebende Stimmung des Friihlings
mit Mozartischem Anmut aus.

Unspriinglich vertonte Schubert die zwei Mignon Lieder, Nur wen die Sehnsucht kennt,
D310 und Kennst du das Land?D321 im Oktober des Jahres 1815; er vertonte das erste Gedicht
zweimal am selben Tag und kam im Jahr darauf zweimal auf diesen Text zuriick. Sein Mitgefiihl
fiir Mignons Sehnsucht nach seinem Geburtsland Italien spiegelt den Wunsch den
Einschrankungen eines zu organisierten Alltags zu entrinnen, wider. Auch ist es verlockend
sich an das Scheitern des Komponisten zu erinnern den Forderungen des gesetzlichen
Ehestands gerecht zu werden, welches ihn hinderte Therese zu seiner Frau zu nehmen.
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Grefchen am Spinnrade, D118 ist das bedeutendste Werk, das allgemein am meisten mit
Therese in Verbindung gebracht wird. Obwohl die Urauffiihrung erst am 20.Februar 1823
stattfand, als Anselm Hiittenbrenners Schiierin Sophie von Linhart es auf der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien auffiihrte, ist es doch sehr wahrscheinlich, dass Therese es in
privater Gesellschaft bald nach seiner Entstehung mit Schubert selbst am Klavier gesungen
hat. Als Mittelpunkt bestimmte John Reed die vereinheitlichende Eigenschaft der
Klavierbegleitung, welche die dramatischen und lyrischen Elemente des Liedes miteinander
versohnt, Die direkt von seiner musikalischen Form stammende ausdrucksvolle Intensitit
Gretchens, welche die bloSe musikalische Darstellung des poetischen Textes bei weitem
iibersteigt bedeutete eine neue Richtung fiir das deutsche Lied.

© 2000 Nicholas Rast

Das Jansen-Grier Duo wurde 1999 gegriindet und blithte rasch zu einer einmaligen
Partnerschaft. Die Zusammenarbeit von Jansen und Grier ging aus einer besonderen
Verbundenheit zwischen den beiden als ein Duoteam und ihrem gemeinsamen Interesse an
der geistigen Tiefsinnigkeit der Werke Schuberts als Texter und Komponist hervor. Diese
starke Bindung diente dazu ihrer Auffiihrung eine Frische und Originalit4t zu verleihen,
welche man selten auf Konzerten antrifft, Besonderheiten, die auf dieser CD zusammengefasst
sind. Zur Zeit sind weitere CD Aufnahmen mit Schubertliedern fiir das Duo geplant.

Dorothee Jansen fing ihre berufliche Karriere 1997 als ein Mitglied der Kélner Oper an. Sie
entschloss sich zwei Jahre spiter als freiberuflich zu arbeiten, um dem Lied und
Konzertrepertoire gleiche Aufmerksamkeit wie der Oper schenken zu kénnen.

Auf der Opernbiihne hat Dorothee Jansen Fiordiligi, Cherubino, Pamina, Musetta und Annina
(Eine Nacht in Venedig) an der Kélner Oper gesungen, Pamina und Erste Dame an der
Bayerischen Staatsoper Miinchen, Dorisbe (L'Argin) in Paris, Erste Dame und Naiade (Ariadne
auf Naxos) an der Mailander Scala, Anne Truelove (The Rake's Progress) in Lausanne. Sie singt
Woglinde und Ein Glumenm#dchen in den Bayreuther Festspielen. Seit 1997 hat sie im
Konzertfach Auffithrungen des Deutschen Requiems (ihr franzésiches Debiit), Beethovens
Missa Solemnis (ihr britisches Debiit), Mozarts Missa Solemnis (ihr italienisches Debiit), Haydns
Oratorien Die Schiipfung und Die Jahreszeiten, Orffs Carmina Burana und Héndels Messins gesungen.
Sie ist inzwischen unter den Dirigenten Muti, Sinopoli, Wallberg, Gielen, Eschenbach, Inbal,
Rilling und Jacobs aufgetreten.

14

Dorothee Jansens und Francis Griers Zusammenarbeit beinhaltet nicht nur die Auffithrung
von Schubertliedern sondern auch die Pflege von Griers eigenen Kompositionen. Zu den
letzteren gehoren Vorstellungen Griers dramatischer Kantate Around the Curve of the World, in
Canterbury Cathedral, Westminster Abbey und Christchurch, Neuseeland.

Francis Grier ist nicht nur einer der fithrenden britischen komponisten, sondern er ist auch
ein ausgezeichneter Keyboardmusiker. Er war Chorsinger an der St. George’s Chapel, Windsor
Castle, ein Musikstipendiat am Eton College und ein Orgelstipendiat am King’s College in
Cambridge.

Nach Cambridge wurde er Simon Prestons Assistent an der Christ Church Cathedral in
Oxford und tibernahm anschlifiend in 1981 im Alter von 25 Jahren Prestons Stelle als Organist
und Musiktutor in Christ Chruch. Wihrend dieser Zeit machte er viele Aufnahmen als
Dirigent, Organist und Kammermusik Pianist.

1985 trat Grier von seinen Stellen in England zuriick, um in Indien Musik, Theologie und
Meditation zu studieren, er blieb dort fiinf Jahre lang. Grier kehrte 1989 nach England zuriick
und verbringt jetzt seine Zeit mit Komponieren, Auffithrungen und als Psychotherapeut in
seiner privaten Praxis.

Zusitzlich zu seinen regelméfigen Auffithrungen seiner viel in Auftrag gegebenen
Kompositionen wurden einige Griers bekanntester Werke auf CD aufgenommen, die neueste
dieser CDs wurde fiir SOMM aufgenommen: eine Liveaufnahme der Urauffithrung seiner
dramatischen Kantate Around the Curve of the World die fiir die 150-jihrige Griindungsfeier
von Christchurch in Neuseeland in Auftrag gegeben wurde. Curve wurde im Februar 2000
am Sheldonian Theatre in Oxford von dem Christ Church Chor unter der Leitung von Stephen
Darlington uraufgefiihrt, und weitere Auffiihrungen wurden in der St. Pauls Cathedral in
London, in der Westminster Abbey, in der Christ Church Cathedral in Oxford und Dublin
und im Rathaus von Christchurch in Neuseeland aufgefiihrt.

Ubersetzung: Ilse Herlihy

“GROSSE LIEDER, GROSSE STIMME”

“Man war schliesslich bei nichts weniger als einem Ereigniss dabei: wann darf man schon einmal einer
Schubert-Urauffithrung beiwohnen? Und wann darf man einer jungen Singerin lauschen, die so viel
musikalische Intelligenz wie Ausstrahlung besitzt?”
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“[...] und Dorothee Jansen zeigt in feinsten Nuancen, was das ist: Schubert-Gesang. So unprétentits wie
poetisch, so genau wie musikantisch lasst sie sich auf kleinste Details ein und erfiillt noch den geféhrlich
groBen Bogen der Allerseelen-Litanei mit — ja: mit herrlichem, bannendem Ausdruck. .... Mit einem Wort:
ein Hoer- und Sehvergniigen ersten Ranges.”

“Kritik von Frank Piontek — erschienen im Nordbayerischen Kurier — iiber die Urauffithrung Schuberts
Therese Grob Liederbuch dageboten am 28. Juli 2000 im Markgriflichen Opernhaus, Bayreuth, von Dorothee
Jansen und Francis Grier.”

Our discs are available worldwide from all good record shops. In case of difficulty and for
further information please contact us direct: SOMM Recordings, Sales & Marketing
Dept., 13 Riversdale Road, Thames Ditton, Surrey, KT7 0QL, UK.

Tel: +(0)20-8398 1586. Fax: +(0)20-8339 0981. Email: sales@somm-recordings.demon.co.uk
Website: http://www.somm-recordings.demon.co.uk

WARNING Copyright subsists in all Somm Recordings. Any unauthorised broadcasting, public performance, copy-
ing, rental or re-recording thereof in any manner whatsoever will constitute an infrir of such copyright. In the
United Kingdom licences for the use of recordings for public performance may be obtained from Phonographic Per-
formance Ltd., 1 Upper James Street, London W1R 3HG
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Am ersten Maimorgen D344 (1816?)
Matthias Claudius

Heute will ich fréhlich, frohlich sein,
Keine Weis’ und keine Sitte horen;

Will mich wélzen, und fiir Freude schrein!
Heute will ich fréhlich, frohlich sein,
Keine Weis’ und keine Sitte horen;

Und der K6nig soll mir das nicht wehren.

Denn er kommt mit seiner Freuden Schaar
Heute aus der Morgenrdthe Hallen,

Einen Blumenkranz um Brust und Haar
Denn er kommt mit seiner Freuden Schaar
Heute aus der Morgenréthe Hallen,

Und auf seiner Schulter Nachtigallen.

Und sein Antlitz ist ihm roth und weiB3,
Und er trauft von Thau und Duft und Segen—

Hal mein Thyrsus sey ein Knospenreis

Und sein Antlitz ist ihm roth und weiB3,
Und er trauft von Thau und Duft und Segen—

Und so tauml’ ich meinem Freund entgegen.

Gott im Frithling D448 (1816)
Johann Peter Uz

In seinem schimmernden Gewand
Hast du den Friihling uns gesandt,
Und Rosen um sein Haupt gewunden.
Hold lachelnd kémmt er schon!

Es fiihren ihn die Stunden,

O Gott, auf seinen Blumenthron.

On the First May Morning D344 (18167?)
Matthias Claudius

Today | shall be merry, merry;

| shall hear no wisdom and no moralising.
| shall run about and shout for joy;

Today | shall be merry, merry;

| shall hear no wisdom and no moralising.
And even the king will not stop me.

For today he comes with his retinue of joy,
From the halls of dawn,

Garlands around his head and breast;
For today he comes with his retinue of joy,
From the halls of dawn,

And on his shoulder nightingales.

And his face is red and white,

And he drips with dew, fragrant odours and
blessings;

Ah, let my Thyrsus appear as a
sprig of blossom

And his face is red and white,

And he drips with dew, fragrant odours and
blessings;

And | will rush to greet my beloved.

God in Spring D448 (1816)
Johann Peter Uz

You have sent us Spring

In his shimmering robes,

And entwined roses about his head.
Already he comes, sweetly smiling,
The hours lead him

To his throne of flowers, O Lord.
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Er geht in Biischen, und sie blihn;

Den Fluren kommt ihr frisches Griin,
Und Waldern wéchst ihr Schatten wieder,
Der West liebkosend schwingt

Sein tauendes Gefieder,

Und jeder frohe Vogel singt.

Mit eurer Lieder slissem Klang,

Ihr Végel, soll auch mein Gesang
Zum Vater der Natur sich schwingen.
Entziickung reisst mich hinl

Ich will dem Herrn lobsingen,

Durch den ich wurde, was ich binl

An die Natur
Friedrich Leopold, Graf zu Stolberg-Stolberg
D372 (18167)

Sisse, heilige Natur,

Lass mich gehn auf deiner Spur,
Leite mich an deiner Hand,

Wie ein Kind am Géngelband|

Wenn ich dann ermiidet bin,
Sink’ ich dir am Busen hin,
Atme slisse Himmelslust
Hangend an der Mutterbrust.

Achl wie wohl ist mir bei dirl
Will dich lieben fiir und fiir;
Lass mich gehn auf deiner Spur
Siisse, heilige Natur!

He walks among bushes, and they bloom;

The meadows acquire their fresh green,

And shade returns to the woods;

Caressingly the west wind

Waves its dewy wings, \
And every happy bird sings. i

Birds, with the sweet notes of your songs
Let my song also

Soar up to the Father of Nature.

| am filled with rapture!

| will sing praises to the Lord,

Who made me what | am.

To Nature
Friedrich Leopeold,Graf zu Stolberg-Stolberg
D372 (18167)

Sweet, holy nature,

Let me walk upon your pathway,
Lead me by the hand,

Like a child on the reins!

Then, when | am weary,

| shall sink down on your breast,
And breathe the sweet joys of heaven ';{
Suckling at your maternal breast.

Ah, how happy | am to be with youl
| shall love you for ever;

Let me walk upon your pathway,
Sweet, holy naturel
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Pfliigerlied D392 (1816)

Johann Gaudenz von Salis-Seewis

Arbeitsam und wacker,
Pfliigen wir den Acker,
Singend auf und ab.
Sorgsam trennen wollen
Wir die lockern Schollen.
Unsrer Saaten Grab.

Auf- und abwérts ziehend
Furchen wir, stets fliehend
Das erreichte Ziel.

Wiihl', o Pflugschar, wiihlel
Aussen driickt die Schwiile,
Tief im Grund ist's kiihl.

Saet froh im Hoffen
Gréaber harren offen
Fluren sind bebaut.

Deckt mit Egg und Spaten
Die versenkten Saaten
Und dann Gott vertraut.

Gottes Sonne leuchtet
Lauer Regen feuchtet

Das entkeimte Griin.

Flock’ O Schnee und strecke
Deine Silberdecke
Schirmend driiber hin.

Die vor uns entschliefen
Schlummern in die Tiefen
Ihrer Gruft gesat.

Langer wird es sdumen

Ploughman’s Song D392 (1816)
Johann Gaudenz von Salis-Seewis

Hard-working and stout-hearted
We plough the fields,

Singing as we go.

Carefully we separate

The loose clods,

The grave for our seeds.

Moving up and down

We make the furrows, always turning back
From our achieved goal.

Dig, o ploughshare, dig!

Outside the sultriness is oppressive,

Deep in the earth it is cool.

Sow in joyful hope:

Open graves lie waiting,

Fields are tilled.

Cover the scattered seeds

With harrow and spade,

And give heartfelt thanks to God.

God’s sun shines,

Warm rain moistens

The burgeoning green shoots.
Come, flaky snow, and drape
Your protecting silver blanket
Over them.

Those who passed away before us
Slumber, sown into the depths

Of their graves.

It will be a while longer

19




Bis die Graber keimen.
Gottes Saat ersteht.

Wer um Tote trauret
Glaub’ es ewig dauret
Nicht der Aussaat Zeit.
Aus enthlilster Schale
Keimt im Todestale
Frucht der Ewigkeit.

Mailied D503 (1816)
Ludwig Heinrich Christoph Hélty

Griiner wird die Au,

Und der Himmel blau;
Schwalben kehren wieder,
Und die Erstlingslieder
Kleiner Vogelein
Zwitschern durch den Hain.

Aus dem Blitenstrauch
Weht der Liebe Hauch:
Seit der Lenz erschienen,
Waltet sie im Griinen,
Macht die Blumen bunt,
Rot des Madchens Mund.

Brider, kisset ihnl

Denn die Jahre fliehn!

Einen KuB in Ehren

Kann euch Niemand wehren!
KBt ihn, Brider, kiiBt,

Weil er kiiBlich ist!

Seht, der Tauber girrt,
Seht, der Tauber schwirrt

Before the graves germinate,
And God's seed arises.

You who mourn for the dead,
Believe this: the time of sowing
Will not last forever.

From the corn’s husk,

In the valley of death,

Will spring the fruit of eternity.

May Song D503 (1816)
Ludwig Heinrich Christoph Holty

The meadow grows greener,
And the sky is blue;
Swallows return

And the little birds

Warble their first songs
Throughout the grove.

The breath of love wafts;

From the blossoming bushes

Since spring has appeared

Love reigns over the verdant landscape,
Painting the flowers bright colours,

And the lips of maidens red.

Brothers, kiss them,

For the years fly past!

No one can forbid you

One honourable kiss!

Kiss them, brothers, kiss them,
Since they are kissable!

See, the dove is cooing,
See, the dove is billing
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Um sein liebes Taubchen!
Nehmt euch auch ein Weibchen,
Wie der Tauber tut,

Und seid wohlgemut!

[6] Lied D403 (1816)

Johann Gaudenz von Salis-Seewis

Ins stille Land!

Wer leitet uns hintiber?

Schon wélkt sich uns der Abendhimmel
triiber,

Und immer trimmervoller wird der
Strand

Wer leitet uns mit sanfter Hand

Hintber! ach! hintiber,

Ins stille Land?

Ins stille Land!

Zu euch, ihr freien Raume

Fir die Veredlungl zarte Morgentraume

Der schénen Seelen! kiinft'gen Daseins
Pfand.

Wer treu des Lebens Kampf bestand,

Tragt seiner Hoffnung Keime

Ins stille Land.

Ach Land! ach Land!

Fir alle Sturmbendrohten.

Der mildeste von unsers Schicksals Boten
Winkt uns, die Fackel umgewandt,

Und leitet uns mit sanfter Hand

Ins Land der groBen Toten,

Ins stille Land.

Around his beloved mate!
Like the dove,

You, too, should take a wife
And be happy!

Song D403 (1816)
Johann Gaudenz von Salis-Seewis

To the land of restl

Who will lead us there?

Already the evening sky grows darker
with cloud,

And the shore is ever more strewn with
flotsam.

Who will lead us gently by the hand

Across, ah, across

To the land of rest?

To the land of rest!

To the free, ennobling spaces!

Tender morning dreams

Of fine souls! Pledge of a future
lifel

He who faithfully won life’s battle

Carries the seeds of his hopes

To the land of rest.

O land

For all those threatened by storms.
The gentlest harbinger of our fate
Beckons us, brandishing a torch,
And leads us gently by the hand
To the land of the great dead,

The land of rest.
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Der Herbstabend D405 (1816)

Johann Gaudenz von Salis-Seewis

Abendglockenhalle zittern

Dumpf durch Moorgediifte hin;
Hinter jenes Kirchhofs Gittern
Blasst des Dammerlichts Karmin.

Aus umstiirmten Lindenzweigen
Rieselt welkes Laub herab,

Und gebleichte Graser beugen
Sich auf ihr bestimmtes Grab.

Freundin! wankt, im Abendwinde,
Bald auch Gras auf meiner Gruft,
Schwérmt das Laub um ihre Linde
Ruhelos in feuchter Luft.

Wenn schon meine Rasenstelle
Nur dein welker Kranz noch ziert,
Und auf Lethes leiser Welle

Sich mein Nebelbild verliert:

Lausche dann! Im Bliitenschauer
Wird es dir vernehmlich wehn:
Jenseits schwindet jede Trauer;
Treue wird sich widersehn!

Der Leidende D432 (1816)

Ludwig Heinrich Christoph Holty

Nimmer trag’ ich langer
Dieser Leiden Last;
Nimm den miiden Pilger
Bald hinauf zu dir.
Immer, immer enger

Autumn Evening D405 (1816)
Johann Gaudenz von Salis-Seewis

Evening bells chime, dull and tremulous,
In the marshland breeze;

Behind those churchyard railings

The crimson glow of twilight fades.

From storm-tossed linden branches
Withered leaves stream down,

And blanched grasses bend

Over their appointed graves.

Beloved, soon, too, the grass will flutter

In the evening breeze upon my grave;

The leaves will swirl around the linden-tree
Restlessly in the moist air.

When only your withered wreath still adorns
The grass where | lie,

And my misty image is lost

On Lethe’s gentle waves:

Listen thenl In the shower of blossom

This message shall be wafted to you:

In the world beyond all sorrow shall vanish;
Constant lovers shall be reunited!

The Sufferer D432 (1816)
Ludwig Heinrich Christoph Holty

No longer can | bear

The burden of this suffering;
Take this weary pilgrim

To you soon.

Ever more oppressed
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Wird’s in meinem Busen,
Immer, immer triiber
Wird der Augen Blick.
Nimmer trag’ ich langer
Dieser Leiden Last.

Offne mir den Himmel,
Milder, giit'ger Gottl

Lass mich meine Schmerzen
Senken in das Grabl

Allzu viele Qualen

Wiiten mir im Innern,

Hin ist jede Hoffnung,

Hin des Herzens Glut.

Offne mir den Himmel,
Milder, giit'ger Gottl

[2] Klage an den Mond D436 (1816)

Ludwig Heinrich Christoph Hélty

Dein Silber schien
Durch Eichengriin,

Das Kiihlung gab,

Auf mich herab,

O Mond, und lachte Ruh’
Mir frohem Knaben zu.

Wenn jetzt dein Licht
Durch’s Fenster bricht,
Lacht’s keine Ruh’

Mir Jiingling zu,

Sieht's meine Wange blass,
Mein Auge tranennass.

Bald, lieber Freund,
Ach bald bescheint
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Grows my heart,

Ever dimmer

Grows my gaze.

No longer can | bear

The burden of this suffering.

Open your heaven for me,
Kind and merciful God!
Let me bury my sorrows
In the grave.

All too many torments
Rage within me;

Gone is all hope,

Gone my heart'’s ardour.
Open your heaven for me,
Kind and merciful God!

Lament to the Moon D436 (1816)
Ludwig Heinrich Christoph Hélty

Your silver

Shone down on me

Through the green oaks

That gave cool shade,

O moon, and, smiling, shed peace
On me, a happy youth.

When now your light
Breaks through the window,
No peace smiles on me,
Now a young man;

It sees my cheeks pale,

My eyes moist with tears.

Soon, dear friend,
Soon your silver light



Dein Silberschein

Den Leichenstein,

Der meine Asche birgt,
Des Jiinglings Asche birgt!

Am Grabe Anselmos D504 (1816)

Matthias Claudius

Dass ich dich verloren habe,

Dass du nicht mehr bist,

Achl dass hier in diesem Grabe
Mein Anselmo ist,

Das ist mein Schmerz!

Seht, wie liebten wir uns beide,
Und, solang ich bin, kommt Freude
Niemals wieder in mein Herz.

Litanei auf das Fest Allerseelen D343 (1816)

Johann Georg Jacobi

Ruhn in Frieden alle Seelen,

Die vollbracht ein banges Qualen,
Die vollendet stiBen Traum,
Lebenssatt, geboren kaum,

Aus der Welt hintiber schieden:
Alle Seelen ruhn in Friedenl

Die sich hier Gespielen suchten
Ofter weinten, nimmer fluchten
Wenn von ihrer treuen Hand
Keiner je den Druck verstand.
Alle, die von hinnen schieden,
Alle Seelen ruhn in Frieden.

Und die nie der Sonne lachten,
Unterm Mond auf Dornen
wachten,

Will shine

On the tombstone

That hides my ashes,
The young man’s ashes.

At Anselmo’s Grave D504 (1816)
Matthias Claudius

That | have lost you,

That you are no more,

That my Anselmo lies

Here in this grave:

That is my sorrow!

See, we loved each other,
And as long as | live joy

Will never return to my heart.

Litany for the Feast of All Souls D343 (1816)
Johann Georg Jacobi

May all souls rest in peace,

Those whose fearful torment is past,
Those whose sweet dreams are over,
Those sated with life, those barely born
Who have left this world:

May all souls rest in peacel

Those who sought soulmates here,
Who often wept, but never cursed
When no one understood

The clasp of their faithful hand:
May all who have departed hence,
May all souls rest in peace!

And those who never smiled at the sun,
Who lay awake beneath the moon on beds of
thorns,
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Gott, im reinen Himmels-
licht,

Einst zu sehn von Angesicht:

Alle, die von hinnen schieden,

Alle Seelen ruhn in Friedenl!

Und die gern im Rosengarten,
Bei dem Freudenbecher harrten,
Aber dann zu bosen Zeit,
Schmeckten seine Bitterkeit:
Alle, die von hinnen schieden,
Alle Seelen ruhn in Frieden!

Auch die keinen Frieden kannten,
Aber Mut und Stérke sandten,
Uber leichenvolles Feld,

In die halbentschlafne Welt:

Alle, die von hinnen schieden,
Alle Seelen ruhn in Frieden!

Ruhn in Frieden Alle Seelen

Die vollbracht ein banges Quélen,
Die vollendet siiBen Traum,
Lebenssatt, geboren kaum,

Aus der Welt hiniiber schieden:
Alle Seelen ruhn in Frieden!

Edone D445 (1816)

Friedrich Gottlieb Klopstock

Dein siiBes Bild, Edone,
Schwebt stets vor meinem Blick;
Allein ihn triben Zahren,

DaB du es selbst nicht bist.

So that they might one day see God face to
face,

In the pure light of heaven:

May all who have departed hence,

May all souls rest in peace!

And those who, in the rose garden,
Like to tarry by the cup of joy,

But then, in a time of woe,

Tasted its bitterness:

May all who have departed hence,
May all souls rest in peace.

Those, too, who knew no peace,
But sent strength and courage
Over the corpse-strewn field

Into the half-dead world:

May all who have departed hence,
May all souls rest in peacel

May all souls rest in peace,

Those whose fearful torment is past,
Those whose sweet dreams are over,
Those sated with life, those barely born
Who have left this world:

May all souls rest in peacel

Edone D445 (1816)
Friedrich Gottlieb Klopstock

Your sweet image, Edone,
Forever hovers before my eyes;
But they are clouded by tears,
For it is not you.
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Ich seh’es, wenn der Abend

Mir ddmmert, wenn der Mond
Mir glénzt, seh’ ich’s, und weine,
DaB du es selbst nicht bist.

Bei jenes Tales Blumen,
Die ich ihr lesen will,

Bei jenen Myrtenzweigen,
Die ich ihr flechten will,

Beschwor’ ich dich, Erscheinung,
Auf, und verwandle dich!
Verwandle dich, Erscheinung,
Und werd’ Edone selbst!

Zufriedenheit D501 (1816)
Matthias Claudius

Ich bin vergnugt, in Siegeston
Verkiind’ es mein Gedicht,

Und mancher Mann mit seiner Kron
Und Szepter ist es nicht.

Und war’ er's auch; nun, immerhin!
Mag er’s doch! so ist er, was ich bin.

Des Sultans Pracht, des Moguls Geld
Des Gliick, wie hie3 er doch,

Der, als er Herr war von der Welt,
Zum Mond hinauf sah noch?

Ich wiinsche nichts von alle dem,
Zuléacheln drob fallt mir bequem.

Zufrieden sein, das ist mein Spruch!
Was hlf’ mir Geld und
Ehr?

| see it when evening falls,

| see it when the moon shines,
And | weep,

For it is not you.

By the flowers in yonder valley,
Which | would gather for her,
By those myrtle stems,

Which | would plait.for her,

| call you up, apparition;
Arise, and transform yourselfl
Transform yourself apparition,
And become Edone herselfl

Contentment D501 (1816)
Matthias Claudius

| am happy, my verses

Proclaim it triumphantly,

And many a man with his crown
And sceptre is not.

And even if he is, well, all the better!
Let him be: he is as | am.

The sultan’s splendour, the mogul’s wealth,
The good fortune of — what was his name?
He who, when ruler of the world,

Still gazed up at the moon.

| desire none of that;

| prefer to smile at it.

To be content, that is my motto!
What use would | have for wealth and
honour?
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Das, was ich hab’, ist mir genug,
Wer klug ist, wiinscht nicht sehr;

Denn was man wiinschet, wenn man’s hat,

So ist man darum doch nicht satt.

Und Geld und Ehr ist obendrauf

Ein sehr zerbrechlich Glas.

Der Dinge wunderbarer Lauf,
(Erfahrung lehret das)

Veréndert wenig oft in viel

Und setzt dem reichen Mann sein Ziel.

Recht tun und edel sein und gut

Ist mehr als Geld und Ehr;

Da hat man immer guten Mut

Und Freude um sich her,

Und man ist stolz und mit sich eins,
Scheut kein Geschopf und fiirchtet keins.

Ich bin vergniigt, in Siegeston
Verkiind’es mein Gedicht,

Und mancher Mann mit seiner Kron
Und Szepter ist es nicht.

Und waér'er’s auch; nun, immerhin!
Mag er's dochl so ist er, was ich bin.

Lied aus der Ferne D107 (1814)
Friedrich von Matthisson

Wenn, in des Abends letztem Scheine,
Dir eine lachelnde Gestalt,

Am Rasensitz im Eichenhaine,

Mit Wink und GruB voriiber wallt,

Das ist des Freundes treuer Geist,
Der Freud'’ und Frieden dir verheiBt.

What | have is enough for me.

He who is wise does not desire much;
For when people have what they desire
They are still not satisfied with it.

Moreover, wealth and honour
Are like fragile glass.

The strange course of events
(As experience teaches)
Often turns little into much
And thwarts the rich man.

To do right, to be generous and good,
Is more than wealth and honour;
Such a man is always in good spirits,
With joy around him;

He is proud and at one with himself,
Shuns no creature and fears nothing.

| am happy, my verses

Proclaim it triumphantly,

And many a man with his crown
And sceptre is not.

And even if he is, well, all the better!
Let him be: he is as | am.

Song from Afar D107 (1814)
Friedrich von Matthisson

When in the dying light of evening,

As you sit on the sward in the oak grove,
A smiling figure passes you,

Waving a greeting,

That is the faithful spirit of your friend,
Promising you joy and peace.
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Wenn in des Mondes Dammerlichte
Sich deiner Liebe Traum verschont,
Durch Zytisus und Weimutsfichte
Melodisches Gesausel tont,

Und Ahndung dir den Busen hebt:

Das ist mein Geist, der dich umschwebt.

Fuhlst du, beim seligen Verlieren

In des Vergangnen Zauberland,

Ein lindes, geistiges Beriihren,

Wie Zephyrs KuB an Lipp’ und
Hand,

Und wankt der Kerze flatternd Licht:

Das ist mein Geist, o zweifle nicht!

Horst du, beim Silberglanz der Sterne,
Leis’im verschwiegnen Kémmerlein,
Gleich Aeolsharfen aus der Ferne,

Das Bundeswort: Auf ewig dein!

Dann schlummre sanft; es ist mein Geist,
Der Freud’ und Frieden dir verheiB3t

Trauer der Liebe D465 (1816)

Johann Georg Jacobi

Wo die Taub’ in stillen Buchen
IhrenTauber sich erwéhit,

Wo sich Nachtigallen suchen,
Und die Rebe sich vermahlt;

Wo die Béche sich vereinen,
Ging ich oft mit leichtem Scherz,
Ging ich oft mit bangem Weinen,
Suchte mir ein liebend Herz.

O, da gab die finstre Laube
Leisen Trost im Abendschein;

When in the moon’s dusky light

Your dream of love grows fairer,

And a melodious rustling echoes

Through laburnum and pine,

And your breast swells with a presentiment,
It is my spirit which hovers about you.

If, lost in blissful contemplation

Of the magic realm of the past,

You feel a gentle, unearthly touch,

Like the kiss of Zephyr on your lips and
hands,

And if the wavering candlelight flickers:

That is my spirit, do not doubt it!

If, by the silver light of the stars,

In your secret chamber,

You hear, like soft, distant aeolian harps,
The words of our bond: For ever yours!
Then sleep sweetly; it is my spirit

That promises you joy and peace.

Love'’s Sorrow D465 (1816)
Johann Georg Jacobi

Where the dove, in silent beeches,
Chooses her mate,

Where nightingales seek one another
And vines intertwine;

Where streams meet

| often walked, in gentle melancholy,
Or with anxious tears,

In search of a loving heart.

There the dark foliage
Gave gentle comfort in the glow of evening;
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O, da kam ein stisser Glaube
Mit dem Morgenglanz im Hain;
Da vernahm ich’s in den Winden,
Ihr Gefluster lehrte mich:

Dass ich suchen sollt und finden,
Finden, holde Liebe, dichl

Aber ach! wo blieb auf Erden,

Holde Liebe, deine Spur?

Lieben, um geliebt zu werden,

Ist das Los der Engel nur.

Statt der Wonne fand ich Schmerzen,
Hing an dem, was mich verliess;
Frieden gibt den treuen Herzen

Nur ein kiinftig Paradies.

Andenken D99 (1814)
Friedrich von Matthisson

Ich denke dein,

Wenn durch den Hain
Der Nachtigallen
Akkorde schallen!
Wann denkst du mein?

Ich denke dein

Im Dammerschein
Der Abendhelle

Am Schattenquellel
Wo denkst du mein?

Ich denke dein
Mit siisser Pein
Mit bangem Sehnen
Und heissen Tranen!
Wie denkst du mein?

With the light of morning

A sweet belief came to me in the grove;
| heard it in the winds,

Their whispering told me

That | should search

And find you, fairest love.

But alas, where on this earth,

Did any trace of you remain?

To love, and be loved in turn,

Is the fate of angels alone.

Instead of happiness | found only sorrow,
And clung to that which deserted me;
Peace is given to faithful hearts

Only in a future paradise.

Remembrance D99 (1814)
Friedrich von Matthisson

| think of you

When through the grove
The nightingales’
Harmonious song echoes;
When do you think of me?

| think of you

In the twilight

Of evening

At the shady spring!
Where do you think of me?

| think of you

With sweet pain,

With anxious longing,
And burning tears!

How do you think of me?
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O denke mein,

Bis zum Verein

Auf besserm Sterne!
In jeder Ferne

Denk ich nur dein!

Klage
Nach Ludwig Heinrich Christoph Hélty

Nimmer langer trag’ ich
Diesen Leiden Last;
Nimm den miiden Pilger
Bald hinauf zu dir.
Immer, immer enger
Wird’s in meinem Busen,
Immer, immer triiber
Wird der Augen Blick.
Nimmer l&nger trag’ ich
Dieser Leiden Last.

Offne mir den Himmel
Milder, giitger Gottl
Ende meines Lebens
Rauhe Dornenbahn.

In den wunden Herzen
Find ich nimmer Leben.
In den leeren Busen
Fihlt ich keine Glut.
Offne mir den Himmel
Milder git'ger Gottl

Gretchen am Spinnrade D118 (1814)

(Aus Faust)
Johann Wolfgang von Goethe

Meine Ruh’ ist hin,
Mein Herz ist schwer,

Oh, think of me

Until we meet

In a better world!
However distant you are,
| shall think only of you!

Lament

Adapted from Ludwig Heinrich Christoph
Hoéity

No longer can | bear

The burden of this suffering;
Take this weary pilgrim

To you soon.

Ever more oppressed
Grows my heart,

Ever dimmer

Grows my gaze.

No longer can | bear

The burden of this suffering.

Open your heaven for me,
Kind and merciful God!
End my life’s

Rough, thorny path.

In our raw hearts

I no longer find life.

In my empty heart

| feel no ardour.

Open your heaven for me,
Kind and merciful God!

Gretchen at the Spinning-wheel D118 (1814)

(From Faust)
Johann Wolfgang von Goethe

My peace is gone,
My eart is heavy,

30

Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.

Wo ich ihn nicht hab’,
Ist mir das Grab,

Die ganze Welt

Ist mir vergallt.

Mein armer Kopf
Ist mir verriickt,

Mein armer Sinn
Ist mir zerstiickt.

Nach ihm nur schau’ich
Zum Fenster hinaus,
Nach ihm nur geh’ ich
Aus dem Haus.

Sein hoher Gang,

Sein’ edle Gestalt,
Seines Mundes Lacheln,
Seiner Augen Gewalt.

Und seiner Rede
ZauberfluB.

Sein Handedruck,
Und ach, sein Kuf!

Mein Busen drangt sich
Nach ihm hin.

Ach dirft'ich fassen
Und halten ihn.

Und kiissen ihn,
So wie ich wollt’,

| shall never, never again
Find peace.

Wherever he is not with me
Is my grave,

The whole world

Is turned to gall.

My poor head
Is crazed,

My poor mind
Is shattered.

I look out of the window
Only to seek him,
| leave the house
Only to seek him.

His fine gait,

His noble form,

The smile of his lips,
The power of his eyes.

And the magic flow

Of his words,

The pressure of his hand
And, ah, his kiss!

My bosom yearns

For him.

Ah, if only | could grasp him
And hold him.

And kiss him
As | would like,
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An seinen Kiissen
Vergehen sollt'!

Der Jiingling am Bache D192 (1815)
Friedrich von Schiller

An der Quelle sass der Knabe,
Blumen wand er sich zum Kranz,
Und er sah sie fortgerissen,
Treiben in der Wellen Tanz.

“Und so fliehen meine Tage

Wie die Quelle rastlos hinl

Und so bleichet meine Jugend,
Wie die Krénze schnell verbliihn!

Fraget nicht, warum ich traure
In des Lebens Bliitezeit!

Alles freuet sich und hoffet,
Wenn der Friihling sich erneut.
Aber diese tausend Stimmen
Der erwachenden Natur
Wecken in dem tiefen Busen
Mir den schweren Kummer nur.

Was soll mir die Freude frommen,
Die der schéne Lenz mir beut?
Eine nur ist's, die ich suche,

Sie ist nah und ewig weit.
Sehnend breit'ich meine Arme
Nach dem teuren Schattenbild,
Ach, ich kann es nicht erreichen,
Und das Herz bleibt ungestillt!

Komm herab, du schéne Holde,
Und verlass dein stolzes Schloss!

| should die
From his kisses!

The Youth by the Brook D192 (1815)
Friedrich von Schiller

By the stream sat a youth,
Weaving flowers into a wreath;
He saw them carried off

And swept along in the dancing waves.

“Thus my days speed by,
Relentlessly, like the stream!
And my youth grows pale,

As quickly as the wreaths wilt!

Do not ask why | mourn

In life’s fullest bloom!

All is filled with joy and hope
When spring returns.

But a thousand voices

Of burgeoning nature
Awaken deep in my heart
Only heavy grief.

What good to me is the joy

Which the fair spring offers me?
There is only one | seek,

She is near and yet eternally distant
Yearningly | stretch out my arms
Towards that beloved shadowy image,
Ah, | cannot reach it,

And my heart is unquiet.

Come down, gracious beauty,
And leave your proud castle!
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Blumen, die der Lenz geboren,

Streu ich dir in deinen Schoss.

Horch, der Hain erschallt von Liedern,
Und die Quelle rieselt klar!

Raum ist in der kleinsten Hitte

Fur ein glicklich liebend Paar.”

An den Frithling D283 (1815)
Friedrich von Schiller

Willkommen, schoner Jiingling!
Du Wonne der Naturl

Mit deinem Blumenkdrbchen
Willkommen auf der Flurl

Ei, eil Da bist ja wieder!

Und bist so lieb und schon!
Und freun wir uns so herzlich,
Entgegen dir zu gehn.

Denkst auch noch an mein Madchen?
Ei, Lieber, denke doch!

Dort liebte mich das Madchen,

Und’s Madchen liebt mich noch!

Fiir's Madchen manches Bliimchen
Erbat ich mir von dir—

Ich komm’ und bitte wieder,

Und du? Du gibst es mir.

Nur wer die Sehnsucht kennt D310 (1815)

(Mignons Gesang)
Johann Wolfgang von Goethe
aus Wilhelm Meister

Nur wer die Sehnsucht kennt
WeiB3, was ich leide!

Flowers, which the spring has borne,
| shall strew on your lap.

Listen! The Grove echoes with song
And the brook ripples limpidly.

There is room in the tiniest cottage
For a happy, loving couple.”

To Spring D283 (1815)
Friedrich von Schiller

Welcome, fair youth,
Nature’s delight!

Welcome to the meadows
With your basket of flowers!

Ah, you are here again,
So dear and lovely!

We feel such heartfelt joy
As we come to meet you.

Do you still think of my sweetheart?
Ah, dear friend, think of her!

There my girl loved me,

And she loves me still!

| asked you for many flowers
For my sweetheart—

| come and ask you once more,
And you? You give them to me.

Only He Who Knows Longing D310 (1815)
(Mignon’s Song)

Johann Wolfgang von Goethe

from Wilhelm Meister

Only he who knows longing
Knows what | suffer.
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Allein und abgetrennt

Von aller Freude,

Seh’ich an’s Firmament
Nach jener Seite.

Ach! der mich liebt und kennt
Ist in der Weite.

Es schwindelt mir, es brennt
Mein Eingeweide.

Nur wer die Sehnsucht kennt
WeiB, was ich leide!

Kennst du das Land? D321 (1815)

(Mignons Gesang)
Johann Wolfgang von Goethe
aus Wilhelm Meister

Kennst du das Land, wo die Zitronen
bltihn,

Im dunklen Laub die Gold-Orangen
glihn,

Ein sanfter Wind von blauen Himmel
weht,

Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,

Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mécht’ ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn.

Kennst du das Haus? Auf Saulen ruht sein
Dach,

Es glénzt der Saal, es schimmert das
Gemach,

Und Mamorbilder stehn und sehn mich an:

Was hat man dir, du armes Kind, getan?

Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin

Mécht’ich mit dir, o mein Beschiltzer, ziehn.

Alone, cut off

From all joy,

| gaze at the firmament

In that direction.

Ah, he who loves and knows me
Is far away.

| feel giddy,

My inmost being is aflame.

Only he who knows longing
Knows what | suffer.

Do You Know the Land? D321 (1815)
(Mignon’s Song)

Johann Wolfgang von Goethe

from Wilhelm Meister

Do you know the land where lemon trees
blossom,

Where golden oranges glow amid dark
leaves?

A gentle wind blows from the blue
sky,

The myrtle stands silent, the laurel tall:

Do you know it?

There, o there

| desire to go with you, my beloved!

Do you know the house? Its roof rests on
pillars,

The hall gleams, the chamber
shimmers,

- And marble statues stand and gaze at me:

What have they done to you, poor child?
Do you know it?

There, o there

| desire to go with you, my protector!
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Kennst du den Berg und seinen
Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg;
In Hohlen wohnt der Drachen alte
Brut;
Es stiirzt des Fels und iiber ihn die
Flut,
Kennst du ihn wohl?
Dahin! Dahin
Geht unser Weg! o Vater, laB uns ziehn!
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Do you know the mountain and its clouded
path?

The mule seeks its way through the mist,

In caves the ancient brood of dragons
dwells;

The rock falls steeply, and over it the
torrent.

Do you know it?

There, o there

Lies our way! O father, let us go!

English translation © Richard Wigmore



